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Ozet

Gostergebilim, merkezinde gostergelerin yer aldig1 ve temel arastirma alaninda bu gostergelerin ytiklendikleri anlamlari, islevlerini ve
anlamli bir biitiin olan dizgeyi olusturmak i¢in birbiri arasindaki iligkileri inceleyen bir bilim dalidir. Sinemanin, kendi dizgesi iginde
bir dil kullanarak kendine has nitelikli bir anlatim araci olmasi, gdstergebilim agisindan 6nemli bir konudur. Bu nedenle sinema,
gliniimiizde en etkili anlatim araglarindan biri olarak kabul edilmektedir. Sinemanin anlatim dili, gorsel ve isitsel ogeleri bir araya
getirerek izleyiciye 6zgiin bir deneyim sunmaktadir. Diigiin Dernek filmi, gdstergebilim agisindan incelendiginde, sahnelerde kullanilan
gostergeler, semboller ve anlamin olusturulma sekilleri iizerinde detayl bir ¢dziimleme yapilabilmektedir. Bu baglamda, gdstergebilim,
sinemanin anlatim dilini ve izleyicide uyandirdig1 duygulart anlamak i¢in kullanilabilecek dnemli bir uygulama alanidir. Bu ¢calismada
inceleme nesnesi olarak Tiirk sinemasinda yer alan 2013 yapimui iinlii yonetmen Selguk Aydemir’in beyaz perdeye sunmusg oldugu
Diigiin Dernek filmi incelenmistir. Diigiin Dernek filmi amacl rneklem yontemiyle secilmis ve film gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilarak karakterlerin sembolik temsilleri, mekanin kiiltiirel ve toplumsal anlamlariyla yorumlanmistir. Calismanin amaci, Diigiin
Dernek filmi kiiltiir gdstergebilimi agisindan incelendiginde filmde kullanilan gostergelerin toplumun kiiltiirel degerlerine, normlarina,
ritiiellerine ve anlam sistemlerine nasil atifta bulundugunu anlamaktir. Arastirma nesnesinde dil, giyim-kusam, mekan, jest ve mimik
gibi dilsel ve dilsel olmayan gostergeler araciligiyla anlamli bir biitiin yaratilmistir. Kiiltiir gostergebilimi agisindan, film Tiirk
kiiltiiriiniin ¢esitli yonlerini yansitarak sembolik bir anlam tagimaktadir. Diigiin ritiielleri, aile iligkileri ve toplumsal normlar, Lotman’in
vurguladigi kiiltiiriin  gostergebilimsel yapisini olusturmaktadir. Bu unsurlar da filmdeki olaylarin ve karakterlerin anlamini
derinlestirmektedir. Kiiltlirlerarasi iletisim, filmdeki karakterler arasindaki ¢atigma ve anlagsmazliklart vurgulamaktadir. Cift anlamlilik
ve ironi ise filmdeki komik olaylar ve alayci anlatim iizerinden ortaya ¢ikmakta, bu da Lotman’in gdstergelerin ¢coklu anlamliligina ve
ironik kullanimina igaret etmektedir. Dolayistyla, metin ve baglam iliskisi, filmdeki olaylarin Tiirk toplumunun belirli bir donemine ait
sosyal ve kiiltiirel baglam i¢inde degerlendirilmesini saglamaktadir. Filmin i¢erdigi kiiltiire ait kod ve sembollerin izleyiciyle nasil
etkilesime gectigini anlamak acisindan 6nemlidir. Bu nedenle filmdeki gostergelerin ¢oziimlenmesiyle, izleyiciye filmde gecen
olaylarin, karakterlerin davranislarinin, diyaloglarin ve mekéanlarin altinda yatan kiiltiirel anlamin daha iyi anlagilmas: hedeflenmistir.
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Semiotics is a discipline that revolves around signs, examining the relationships between signs, their meanings, functions, and the
coherent structure they form in the fundamental research area. Cinema, as a unique expressive tool within its own structure using a
language, holds significant importance in the field of semiotics. Therefore, cinema is acknowledged as one of the most influential
narrative mediums in contemporary times. The cinematic language combines visual and auditory elements to provide the audience with
a distinctive experience. When analyzed from a semiotic perspective, the film “Diigiin Dernek” allows for a detailed examination of the
signs, symbols, and ways in which meaning is constructed in the scenes. In this context, semiotics serves as a valuable application to
understand the narrative language of cinema and the emotions it evokes in the audience. This study focuses on the 2013 Turkish comedy
film “Diigiin Dernek” as the subject of analysis. The objective of this study is to understand how the signs used in the film refer to the
cultural values, norms, rituals, and systems of meaning of society when examined from a cultural semiotics perspective. The research
analyzes linguistic and non-linguistic signs such as language, clothing, settings, gestures, and facial expressions to create a meaningful
whole within the research subject. From a cultural semiotics perspective, the film carries symbolic meaning by reflecting various aspects
of Turkish culture. Wedding rituals, family relationships, and societal norms form the semiotic structure of culture, as emphasized by
Lotman, deepening the meaning of events and characters in the film. Intercultural communication highlights conflicts and disagreements
among characters in the film. Ambiguity and irony emerge through humorous events and sarcastic narratives, pointing to Lotman's
notion of the multiple meanings and ironic use of signs. The relationship between text and context enables the evaluation of events in
the film within the social and cultural context of a specific period in Turkish society. The analysis of signs in the film aims to enhance
the audience's understanding of the cultural meaning underlying the events, character behaviors, dialogues, and settings. This
understanding is crucial to comprehend how the codes and symbols of the culture represented in the film interact with the audience.

Keywords: Semiotics, cultural semiotics, Yuri Lotman, cinema, semiotic analysis

Résumé

La sémiotique est une discipline qui tourne autour des signes, examinant les relations entre les signes, leurs significations, leurs fonctions
et la structure cohérente qu'ils forment dans le domaine de la recherche fondamentale. Le cinéma, en tant qu'outil expressif unique dans
sa propre structure utilisant un langage, revét une importance significative dans le domaine de la sémiotique. C'est pourquoi le cinéma
est reconnu comme 1'un des moyens narratifs les plus influents de 'époque contemporaine. Le langage cinématographique combine des
¢éléments visuels et auditifs pour offrir au public une expérience unique. Analysé d'un point de vue sémiotique, le film "Diigiin Dernek"
permet un examen détaillé des signes, des symboles et de la manicre dont le sens est construit dans les scénes. Dans ce contexte, la
sémiotique est une application précieuse pour comprendre le langage narratif du cinéma et les émotions qu'il suscite chez le public.
Cette étude se concentre sur le film comique turc de 2013 "Diigiin Dernek" comme sujet d'analyse. L'objectif de cette étude est de
comprendre comment les signes utilisés dans le film renvoient aux valeurs culturelles, aux normes, aux rituels et aux systémes de
signification de la société lorsqu'ils sont examinés dans une perspective de sémiotique culturelle. La recherche analyse les signes
linguistiques et non linguistiques tels que la langue, les vétements, les décors, les gestes et les expressions faciales pour créer un
ensemble significatif au sein du sujet de recherche. Du point de vue de la sémiotique culturelle, le film est porteur d'une signification
symbolique en reflétant divers aspects de la culture Turque. Les rituels de mariage, les relations familiales et les normes sociétales
forment la structure sémiotique de la culture, comme le souligne Lotman, et approfondissent la signification des événements et des
personnages du film. La communication interculturelle met en évidence les conflits et les désaccords entre les personnages du film.
L'ambiguité et l'ironie apparaissent a travers des événements humoristiques et des récits sarcastiques, soulignant la notion de Lotman
sur les significations multiples et l'utilisation ironique des signes. La relation entre le texte et le contexte permet d'évaluer les événements
du film dans le contexte social et culturel d'une période spécifique de la société turque. L'analyse des signes dans le film vise a améliorer
la compréhension du public de la signification culturelle sous-jacente aux événements, aux comportements des personnages, aux
dialogues et aux décors. Cette compréhension est cruciale pour comprendre comment les codes et les symboles de la culture représentée
dans le film interagissent avec le public.

Mots-clés : Sémiotique, sémiotique culturelle, Yuri Lotman, cinéma, analyse sémiotique

1. Giris

Kiiltiir, toplumlarin nesilden nesle aktardigi gelenekler, gérenekler, adetler ve yasam bigimlerini iceren derin bir anlam
diinyasini ifade etmektedir (Berger, 2012, s. 165). Bu siirecte kiiltiir, zaman i¢inde degisime ugramis ve ayn1 zamanda kat1
kurallar i¢inde aktarilmigtir. Toplumlarin ortak zihinsel siire¢lerinin bir yansimasi olan kiiltiirel kodlar, kiiltiirii anlamanin
temelini olusturmakta ve bu nedenle kiiltiir zihniyetle ayrilamaz bir bag icerisinde bulunmaktadir. Kiimiilatif bir sekilde
olusan zihniyet, birbirine gegmis karmasik Oriintiilerin bir birlesimidir. Bu durum, yillarca siiren zihniyet aktariminin aniden
degisememesinin temel sebeplerinden biridir.

Toplumsal degisim, yalnizca iginde yasanilan cagin tamamen doniigsmesine olanak taniyan biiyiik bir yenilikle miimkiindiir.
Insanligin hayatim temelden degistiren atesin bulunmasi, yazinin kesfi, tekerlegin ve atesli silahlarin icadi, kiitlecekim
kuvvetinin ve kuantum mekaniginin kesfi gibi gelismeler, teknolojik ilerlemenin sadece i¢inde bulunulan ¢agin kiiltiirtinii
degil, ayn1 zamanda insanlarin zihniyetini de degistirdigi 6rneklerdir.

20. yiizy1ilin ikinci yarisinda baglayan bu doniisiim, insanliin kaderini etkileyen 6énemli bir ddnemeg olmustur. Bu donemde
adin1 sik¢a duydugumuz “tiiketim toplumu”, medya araciligiyla diinya geneline yayilan sinirsiz tiikketim ¢ilginligina isaret
etmektedir. Bu degisimde ekonomik, politik ve kiiltiirel faktorler etkili olmus; savas goérmiis bir neslin bakis agisin
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tamamen degistirmistir. Ozellikle 1969’da yasanan siyasi ¢alkantilar, 6grenci ve is¢i hareketleri, politikada etkin olmak
isteyen "anarsist" genglerin gii¢lii bir sekilde sesini duyurma ¢abalarina doniismiistiir. Ancak, bu degisimle birlikte sistem,
taleplere karsi aldig1 onlemlerle yikici ve travmatik sonuglara sebep olmustur.

Kiltiirtin temel itici giicii, gelenekler, gorenekler ve adetlerin derin kokleri tasimasidir. Bu temel degerler evrensel olabilir,
ancak genellikle belirli bir yoreye 6zgiidiir. Dayanagi, atalardan gelen ve zaman i¢inde denenip kabul gérmiis normlardir.
Daha folklorik bir anlayisin egemen oldugu bu kiiltiir, toplumsalin ¢ekirdek yapisimi belirlemektedir. Halk kiiltiiri,
toplumsal yogunlugu g6z oniinde bulundurdugumuzda en yaygin olarak gézlemlenen kiiltir tiirtidiir.

2. Sinema ve Kkiiltiir

Sinema, insanlik tarihini sanat araciligiyla ele alabilen bir disiplindir. Sinemanin tarihi konular1 islemesi, toplumlarin
kiiltiirlerini de sinemanin kapsamina dahil etmistir. Bu baglamda, sinema ve kiiltiirlin birlikte incelenmesi, toplumsal tarih
lizerine yapilan ¢alismalar i¢in Onemli referanslar sunmaktadir. Sinema, kiiltiirel degerlerin bir kisminin hafizada
canlanmasina aracilik ederek onlar1 giin yiiziine ¢ikarmakla kalmaz, ayn1 zamanda yeni degerlerin ortaya ¢ikmasini da
kolaylastirmaktadir (Demir & Cencen, 2015, s. 14). Sinemada gostergebilimsel anlati ¢oziimlemesi yapabilmek i¢in
yontemi bilmek ve ilgili kiiltiirii anlamak gerekmektedir. Ozellikle incelenecek filmin hangi iilkeye ait oldugu énemlidir;
c¢linkii bu, dogru yorumlamalar i¢in o tilkenin kiiltiiri hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir.

Perdedeki her goriintii bir gdsterge olarak islev gérmekte ve bir anlam tagimaktadir. Goriintiiler, bize bilgi aktarirken gercek
diinyadaki nesneleri yansitmakta ve nesneler ile goriintiiler arasinda anlamsal bir iliski kurulmaktadir. Bu iligki sayesinde
nesneler, perdedeki goriintiilerin anlamlarini tagir hale gelmektedir. Isik, montaj, kamera agilarindaki degisiklikler ve hiz
gibi unsurlar, goriintiilere ek anlamlar kazandirabilmektedir (Lotman, 2012a, s. 68).

Sinema gostergebiliminde, gosteren yerine “anlatim” ve gosterilen yerine “anlam” terimleri kullanilabilmektedir (Rifat,
2000, s. 87). Bu terimler, filmdeki gostergelerin iglevini daha iyi ifade etmektedir. Sinema gostergebiliminde, filmin tamami
degil, tek bir goriintlii karesi, sahnesi veya sekansi da ¢oziimlenebilmektedir. Film dili, ¢ekim, sahne ve sekans gibi
unsurlarin gramerine dayanmaktadir.

Sinemanin sanatsal niteliginin kabul edilmesiyle birlikte, filmlerin temel anlatim yapisinin hem teknik hem simgesel hem
sozel hem de yazmsal kodlar olarak diistiniilebiliriz. Sinema, Oncelikle bir anlatim aracidir ve filmlerin anlati yapisi,
gosterenin ¢oziimlenmesi siirecinde bu kodlarm icerdikleri estetik ve psikolojik unsurlar1 géz éniinde bulundurmaktadir.
Sinemanin kendi i¢inde belirledigi kurallar i¢inde anlam olusturmak i¢in en 6nemli unsurlardan biri kurgudur.

Gostergebilim, sinematik dilin olusturdugu yapilart ¢éziimleyerek anlam kazanmay1 hedeflemektedir. Sinemanin anlatisi,
toplum bilimlerinden bagimsiz diisiiniilemez; ¢iinkii sinema ve toplum bilimleri arasinda algilama ve ¢6ziimleme
stireclerinde bir etkilesim vardir. Kameraya kaydedilen her sey, gostergelerin olusmasia katki saglamaktadir. Bundan
dolay1 her tiirlii ses, bir gosterge olarak kabul edilmektedir. Perdedeki goriintiilerin anlamini ¢6ziimlemek igin
sinematografik bilgi de gerekmektedir. Bu, sahnelerin daha kolay yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Sinematografik
bilgi ile toplumsal ve kiiltiirel bilginin birlesimi, filmlerin daha dogru bir sekilde analiz edilmesine yardimei olmaktadir.
Cekim, sinema dilinin en kii¢lik anlaml birimidir ve tek bagma karmasik bir gosterge icermektedir. Cergeveleme, 151k,
kamera acilar1 ve hareketleri gibi bir¢ok unsurlar, ¢ekimin anlamini belirleyen 6gelerdir (Lotman, 2012b, s. 68). Cekimin
anlami, kurguyla birlikte olugmaktadir.

Aydinlatma teknikleri, renk kullanimi, ses efektleri, miizik gibi diger unsurlar da burada dikkate alinmalidir. Bunlar,
televizyon ve sinemada algiladigimiz ve yorumladigimiz gostergelerdir. Televizyon ve sinema, dilin, gorsel imgelerin ve
sesin karmasik bir sekilde kullanildigi kitle iletisim araglaridir ve izlenimler ile diisiinceleri olusturmaktadir. Bu unsurlarin
nasil kullanilacagi, gostergebilim araciligiyla anlasilir hale gelmektedir (Berger, 1993, s. 13). Gostergebilim, gézlemlenen,
isitilen ve kullanilan her seyi yorumlayarak anlamlandirilabilmektedir.

3. Yuri Lotman’in gostergekiiresinden sinema

Kiiltiir, bir grup insanin diinyay1 nasil algiladigini, temsil ettigi degerleri, tutumlar1 ve inanglar1 yansitmaktadir. Bu nedenle,
bir kiiltiirii anlamak ve o kiiltlire iliskin diisiince ve davraniglar ¢oziimlemek i¢in oncelikle bu degerleri, tutumlar ve
inanglar1 anlamak gerekmektedir (Barutgugil, 2011, s. 79). Toplumlar veya kiiltiirler arasindaki farkliliklar, belirli bir
toplumun veya kiiltliriin digerlerinden ayrismasimi saglayan o6zgiin niteliklerdir. Bu ozellikler, kiltiirel gostergeler
vasitasiyla gdzlemlenmekte ve anlagilmaktadir (Kiigiikerdogan, 2012, s. 54). Bu baglamda, Yuri Lotman’in “gdstergekiire”
kavramu, kiiresel pazarlama iletilerinde yer alan kiiltiirel gostergelerin yorumlanmasinda 6nemli hale gelmektedir. Lotman,
kiiltiir kavramini ele alirken her kiiltiiriin kendi i¢inde “kendi diinyas1” ve “Gtekinin diinyas1” olarak ikiye ayirmaktadir.
Lotman’in “gdstergekiire” kavrami, bireylerin ve toplumlarin farkli kiiltiirlerdeki kiiltiirel sembolleri, degerleri,
kahramanlar1 ve gelenekleri nasil yorumlayacaklari hakkinda bir anlayis sunmaktadir (Giiz & Kiigiikerdogan, 2005, s. 2).

Kiltlire iliskin tanimlar ve agiklamalar dogrultusunda, kiltiirii olusturan unsurlar ya da diger bir ifadeyle kiiltiirel
gostergeler daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir:
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Semboller

Kahramanlar

Ritteller

Resim 1: Kiiltiir Bilesenleri (Hoftstede & Hoftstede, 2005, ss. 9-11).

Bu kavramlar, birbiriyle i¢ i¢e gegmis katmanlar gibi diisiiniilmektedir. Simgeler en distaki katmani olustururken, degerler
en icteki katmani temsil etmektedir. Kahramanlar ve adetler (gelenekler) ise simgeler ile degerler arasinda
konumlanmaktadir (Hoftstede & Hoftstede, 2005, ss. 9-11).

Simgeler: Simgeler, baglama gore var olan1 ve olmayan1 gosterebilirler. Belirli anlamlar yiiklerler ve digerlerini diglarlar;
karsithik iliskileri kurarlar ve anlamu gizlice iletebilirler (Kiiciikerdogan, 2009a, s. 20). Simgeler, bir kiiltiirde ortak bir
anlam1 paylasan, sozciikler, hareketler, resimler veya nesneler gibi belirli anlamlar tagiyan ogelerdir. Bu kategoriye
elbiseler, sa¢ modelleri, bayraklar ve statii sembolleri gibi dilin disindaki semboller de dahildir. Dil i¢indeki sdzciikler veya
belirli bir topluluk tarafindan kullamlan dil (jargon) da simgeler arasindadir. Yeni simgeler hizla olusabilmekte ve eski
simgeler zamanla kaybolabilmektedir. Gruplar arasinda simgeler diizenli olarak kopyalanabilmektedir. Bu nedenle,
simgeler genellikle en dis, yiizeysel katmana yerlestirilmektedir (Hoftstede & Hoftstede, 2005, ss. 9-11). Kahramanlar:
[letisim siirecinin temelinde birey bulunur ve bu birey, iletiyi aktaran ya da algilayan olarak zaman zaman rol oynar. Reklam
iletilerinde, iletiyi aktaran kiginin kahraman olarak algilanmasiyla birlikte, diger islevi de aliciy1 belirli bir mali veya hizmeti
satin almaya tesvik etmektir (Kii¢likerdogan, 2009b, s. 61). Kahramanlar, bir kiiltiirde 6nemli sayilan, yasayan veya 6lmiis,
gercek veya hayali kisiler olabilirler. Bu nedenle, insanlarin davramslarina érnek olma potansiyeline sahiptirler. Ornegin,
Barbie ve Batman gibi karakterler Amerika'da, Snoopy Fransa’da, Asterix Fransa’da ve Hollanda’da Ollie B. Bommel gibi
kiiltiirel kahramanlar olarak kabul edilmektedir. (Hoftstede & Hoftstede, 2005, ss. 9-11). Kahramanlar, bazen kutsal
niteliklerle, ¢evreye fayda saglama yetenekleriyle, sevgiyle veya olaganiistii gili¢lere sahip olmalar1 gibi nedenlerle kiiltiirel
gostergeler arasinda yer alabilmektedir.

Adetler/ Gelenekler (Ritiieller): Ritiieller, belirli bir sirayla ve belirli araliklarla tekrarlanan sembolik davraniglarin dizisidir
(Solomon vd., 2006, s. 506). Ritiieller, toplu etkinliklerdir ve genellikle kiiltiirel agidan 6nemli kabul edilmektedirler. Sosyal
ve dini torenler gibi, selamlasma ve baskalarina saygi gosterme sekilleri de ritiiellerin 6rnekleridir. Ritiieller, giinliik
iletisimde kullanilan yazili ve sozlii dildeki hitaplart da icermektedir. Simgeler, kahramanlar ve ritiieller, kiiltiirel
gostergeler olarak siniflandirilabilmektedir. Ritiieller, kiiltiir disindaki bireyler i¢in gozle goriiliir olsa da kiiltiirel anlamlar1
genellikle goriinmezdir (Hoftstede & Hoftstede, 2005, ss. 9-11). Dolayisiyla bu uygulamalar sadece kiiltiir iginde olanlar
tarafindan yorumlanabilmektedir

Degerler: Degerler, belirli bir durum veya amag etrafinda belirli bir inanci ifade eden, belirli bir ama¢ veya durum
hakkindaki inanglarin diizenlenmesini gdsteren tutumlarin aksine, 6zel bir durum veya amag iginde belirli bir inang olarak
tanimlanmaktadir (Mooij, 2004, s. 24). Bu sebeple degerler, sadece belirli durumlara uygulanabilir olmadigindan
tutumlardan daha genel ve farklidir. Bireyleri motive eden belirli degerler, kiiltiire gore degisiklik gdstermektedir. Her
kiiltiiriin, tiyeleri tarafindan kabul edilen bir dizi degeri vardir, ancak bu degerler kiiltiirden kiiltiire degismektedir (Solomon
vd., 2006, s. 113). Kiiltiiriin temelini degerler olusturmaktadir. Degerler, olumlu ve olumsuz duygularin bir bilesimidir.
Degerler, iyilikle kotiiliik, temizlikle kirlilik, giivenle tehlike, naziklikle kabalik, ahlakla ahlaksizlik, giizellikle ¢irkinlik,
dogallikla dogal olmayanlik, normalle anormal, mantikliyla ¢eligkili, rasyonel ile irrasyonel arasinda karsitliklar iceren
kavramlardir. Bu degerler, bireylerin yasamlarinin erken dénemlerinde kazanilmaktadir. Insanlar, diger bir¢ok hayvandan
farkli olarak, eksik bilgiyle dogarlar. Ancak, insan psikolojisi, ilk on iki y1l iginde ¢evreden hizli ve bilingsizce bilgi almay1
miimkiin kilar. Bu, semboller (6rnegin dil), kahramanlar (6rnegin anne ve baba), adetler (6rnegin tuvalet egitimi) ve en
onemlisi temel degerlerimizi icermektedir (Hoftstede & Hoftstede, 2005, ss. 9-11). Dolayisiyla bu siireg, giderek daha
bilingli bir sekilde 6grenmeye ve yeni uygulamalara odaklanmaya ge¢cmektedir.

4. Yontem

Arastirma, nitel arastirma yontemiyle yapilandirilmistir. Nitel arastirma, olaylari ve olgular1 kendi biitiinliigii iginde
derinlemesine tanimlama ve yorumlama imkan1 sunan bir yontemdir (Yildirim & Simsek, 2013, s. 55). Amach 6rnekleme,
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sinirli kaynaklarin en etkin kullamimi i¢in bilgi bakimindan zengin olaylarm belirlenmesi ve segilmesi igin nitel
arastirmalarda yaygin olarak kullanilan bir tekniktir. Bu yontem, ilgilenilen konu hakkinda bilgili ve deneyimli bireylerin
veya gruplarin tanimlanmasi ve secilmesini igermektedir (Palinkas vd., 2015). Bu nedenle, filmdeki gorsel ve sozel iletilerin
anlam evreni, kiiltlir gostergebilimi yaklasimiyla yilizeyden derine ele almmustir. Kiiltiirel yapmin ¢6ziimlenmesi
asamasinda Yuri Lotman’in gdstergekiiresinden yararlanilmistir. Gostergekiire, gelenek, deger, tarih ve sembol kavramlar
araciligryla sinemanin kiiltiirel kodlarini ¢éziimlemek i¢in kullanilmistir. Bu bilesenlerin olusturdugu Gostergekiire, bir
kiiltiire ait olan davranig ve inang¢ bigimini temsil eden degerleri icermektedir. Gelenekler, toplumun gegmisine ait bir
toplumsal hafizay1 temsil eden kiiltiirel kodlar1 icermekte ve kiiltiiriin siirekliligini saglamaktadir. Tarih, kiiltiirle i¢ ige bir
iligski i¢inde olan metinler biitiiniinii ifade ederken, semboller ise kiiltiirel 6gelerin okunmasini ve anlasilmasini saglayan
anlam evrenini temsil etmektedir (Lotman, 2012b, s. 95-143). Bu ¢ergevede elde edilen Diigiin Dernek filmindeki semboller
gostergekiire baglaminda degerlendirilmistir.

4.1.Verilerin ¢coziimlenmesi

Caligmanin ¢oziimleme asamasinda gdstergebilimin yontemlerinden faydalanilmistir. Filmdeki dilsel ve dil dig1 gostergeler,
kiiltiir 6gelerine gore temalarma gore siniflandirilmistir. Daha sonra, Lotman’in kiiltiir gostergebiliminde ele aldig
gostergekiire kavrami ger¢evesinde yorumlanmistir. Filmde sunulan anlamsal iliskiler, kiiltiirel bellek, semboller, degerler,
gelenekler ve tarih acisindan incelenmis ve bu kavramlar géz 6niinde bulundurularak filmdeki kiiltiirel kodlar anlamsal
karsitliklar1 a¢isindan degerlendirilmistir.

5. Diigiin Dernek filminin Kkiiltiir gostergebilimi baglaminda ¢oéziimlenmesi
5.1. Filmin kiinyesi

Komedi tiirtindeki Diiglin Dernek adli film 6 Aralik 2013 tarihinde gdsterime girmistir. Bu filmde yapimciligt BKM
iistlenmistir ve yonetmenlik ile senaristlik gorevini Selguk Aydemir iistlenmistir. Filmin basrollerinde Ahmet Kural, Murat
Cemcir, Rasim Oztekin, Devrim Yakut ve Baris Yildiz gibi taninmis oyuncular yer almustir. Istanbul, Sivas ve Erzincan
gibi farkli sehirlerde ¢ekilen film, 6zellikle ¢ekimler igin Erzincan'in Kemaliye ilgesini tercih etmistir.

5.2. Filmin Konusu

Sivas'in Esenyurt kdyiinde yasayan Ismail'in yurt disindan dénen oglu Tarik'in diigiin yapma cabasi ile baslayan ve ardindan
gelisen komik olaylar1 anlatmaktadir. Sivas yoresine ait konugmalar ve yerel agiz, film boyunca izleyicilere kahkaha dolu
anlar yasatmaktadir.

5.3. Filmin Ozeti

Sivas’m Esenyurt kdyiinde yasayan Ismail’in oglu Tarik, yurtdisindan doniis yapar. ilk basta bu doniis, herkes tarafindan
memleket hasreti olarak degerlendirilse de aslinda ger¢cek durum daha farklidir. Tarik, Letonya’da calistig1 siire zarfinda
Marika adinda bir kizla birlikte olmustur. Ancak Tarik'in Letonya'da ¢alisabilmesi icin tek sart, Marika ile evlenmesidir.

Babasmin rizasini almak iizere koye gelen Tarik'a, Ismail diigiin karar1 alir. Ancak bu evlilik karar1, hazirliksiz bir donemde
gelmistir. Ismail, ogluna diigiin yapmay1 bir gurur meselesi haline getirir ve Tiipgii Fikret, Cetin ve kdyde gorevli dgretmen
Saffet'i toplar. Maddi sikintilara ragmen, 10 giin i¢inde gorkemli bir diigiin diizenleme telasina diiserler. Fikret, ilk basta
Sivas'ta tanidig1 bir otel sahibi oldugunu iddia ederek diigiin mekaninin otel olacagi sdziinii verir ve oradaki resepsiyondaki
kadma asik olur. Ancak isler disiindiikleri kadar kolay olmaz. Diigiini, k0y meydaninda miitevazi bir sekilde
gerceklestirmek icin plan yaparlar ve hazirliklara baslanir. Her sey yolunda gidiyor gibi goriinse de diigiin gecesi gelin
devenin sirtinda kaybolur. Diigiin esnasinda bir dizi istenmeyen komik olay baslarina gelir. Bu sirada Letonya'dan gelen
gelinin gercek nisanlis1 ve mafyasi diigiinii basar. Gelinin gergek nisanlis1 gelini almak ister fakat gelin, gelin odasinda
baygin haldedir. Gelinin yerine gegen Yilmaz ise gelinin arkadasinin sdylediklerini anlamaz. Gelinin arkadasi telaghdir ve
Yilmaz bu durumda streslenir. Gelin masasina gecer ve Tarik ona Rusga bir seyler sdyler. Tarik ise neden sustugunu
anlamaya calisirken gelinin erkek kardesi Tarik’a dogru gelir. Siirpriz yaptigini diisiinen Tarik mutlu olur ama erkek
kardesin soylediklerini duyar duymaz gelinin elinden tutarak kogsmaya baslar. Bir siire kostuktan sonra dayanamayan
Yilmaz duvagini kaldirarak neler olup bittigini 6grenmek ister. Gelinlik i¢inde Y1lmaz’1 goren Tarik gelinin deve tarafindan
kacirildigini 6grenir ve iiziliir. O sirada peslerinden gelen kisilerin mafya oldugunu 6grenen Yilmaz duvagi bir tasa sararak
nehrin karsisina firlatir. Tarik ile mafyalarini sasirtacagini diisiinen Yilmaz ve Tarik hemen agaca tirmanir. Mafyalar duvagi
bulur ve etraflarina baktiklarinda gelin ve damadin agagta oldugunu gériirler. iclerinden biri agaca tirmanarak her ikisini
de asag firlatir. Tam bu sirada Tovbekar Cetin abi tiim mafyalara kafa tutarak hepsini dover. Diigiin yeri dagilmistir.
Diigiinde olan tiim olaylardan dolay1r kapida hem polisler hem de ambulans vardir. Diiglinde pastadan zehirlendigi
diisiiniilen Ihsan amcanin aslinda gizli kalpten 6ldiigiinii ve karis1 Hamiyet yengenin de bu habere dayanamayip kalp krizi
gecirdigini filmin bu son kisimlarinda 6grenmekteyiz. Thsan amca ve Hamiyet yengenin ikiz erkek torunlar1 diigiiniin ertesi
giinii dogar ve gocuklarin birinin adina ihsan digerinin adina ise Hamiyet koyarlar. Tarik’m annesi de yaptig1 telefon
goriismesinde bu durumu giilerek anlatir. Diigiin sabahi ifade veren Tiipgii Fikret, Tévbekar Cetin, ismail, 6gretmen Saffet
ve Tarik karakoldan ¢ikarlar. Cenaze evine giderler ve babasindan kalan gozliigiin kirildigina iiziilen Cetin abi Ismail’e
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oglunu oradan gotiirmesini yoksa elinden bir kaza ¢ikacagini soyler. Ismail ve Tarik kapinin &niine ¢ikarlar. Yilmaz abi,
gelin, arkadas1 ve kardesi arabayla kapinin 6niine gelirler. Ismail baba olarak yine gérevini yapar ve ogluna araba anahtarin
ve bir miktar para vererek diigiiniinii Istanbul’da yapmasini sdyleyerek oglunu goénderir. Aradan 3 y1l geger ve miithis {iglii
yine is basindadir. Ogretmen Saffet, tiipcii Fikret ve Cetin abi Emel Sayin’in sahne alacag1 konser salonundadirlar. Saffet
ve Emel Saym karsilasir ve Emel Sayin neden onu arayip sormadigini 6grenmek ister. Saffet de 3 yil 6nce Sivas’ta bir
diigiine davet etmek istediklerini ama ulasamadigim dile getirir. Arkasindan hemen Sivas’ta yapilacak siinnet diigiinii i¢in
Emel Sayin’dan soz alirlar ve film burada biter.

5.4. Film segimi ve filmin baglami

Film, Tirk kiiltiiriinde diigiinlerin 6nemini ve diigiin hazirliklarinin nasil yogun bir siire¢ oldugunu komik bir dille ele
almaktadir Diigiin Dernek filmindeki karakterler, genellikle Tiirk toplumunda karsilasilan tipik kisilik 6zelliklerini
yansitmaktadir. Imece usulii diigiin yapma cabalarim, diigiinde baslarma gelen olaylar1 birlikte yonetmeye calismalari
diigiin sahibine yardim etmeleri Tiirk toplumunun yardimseverligini gézler 6niine sermektedir. Ayrica film, Tiirk halkinin
diigiinlerdeki geleneksel ritiiellerini ve aile baglarini da islemektedir. Diigiin 6ncesi ¢eyiz aligverigine ¢ikmalari, diigiinde
ihtiyag olabilecek (gelinlik, yiyecek ve igecekler vb.) malzemeleri kdy halkimin diigiin sahibini kendi ailesi gibi
gormelerinden kaynaklanmaktadir. Gelinin yabanci olmasi Tarik ve ailesinin kendi kiiltiir ve geleneklerine gore diigiin
ritliellerini gerceklestirdigini gormekteyiz. Gelinin deve iizerinde diiglin yerine getirilmek istenmesini, gelinin beline
kirmiz1 kurdele baglanmasini buna 6rnek gosterebiliriz.

Filmin tarihsel baglami ise, Tirkiye'deki toplumsal degisim ve doniisiim siireglerine de 151k tutmaktadir. Filmdeki
karakterlerin yasadigi olaylar ve sergiledikleri davranislar, Tirkiye'nin farkli donemlerindeki sosyal yapiya ve degerlere
gondermeler yapmaktadir. Ayn1 zamanda film, Tiirkiye'nin kirsal bolgelerindeki yasam tarzini da yansitmaktadir. Filmdeki
karakterlerin giyim kugsamlariin, agiz 6zelliklerinin Sivas yoresine ait olmasi bu bolgedeki sosyal yapiy1 desteklemektedir.

“Diigiin Dernek” filmi toplumsal baglamda degerlendirildiginde, Tiirk toplumundaki aile iliskilerini, komsuluk iligkilerini
ve insanlarin bir araya gelerek yasadiklar1 komik olaylar1 konu almaktadir. Film, toplumdaki sosyal normlar1 sorgulayarak
ve mizahi bir dille elestirerek izleyicilere giildiiriirken diisiindiirmektedir. Ayrica film, Tiirk toplumundaki dayanisma
kiiltiirlinii de yansitmaktadir. "Diiglin Dernek" filmi, Tiirk sinemasinda klasiklesmis bir eser olup, izleyicilere hem eglenceli
bir zaman gegirtirken hem de Tiirk toplumunun ¢esitli yonlerini gézlemleme firsati sunmaktadir.

5.5. Filmde renklerin, 15181n ve gélgenin kullanimi

Komedi film tiirii, kisilerin, olaylarin ve geleneklerin giiliing ve eglendirici yonlerini sergilemeyi amaclamaktadir. Bu
filmler, hem giildirme hem de disiindiirme hedeflerine sahip olmaktadir. Komedi filmlerinde renk kullanimi
simirlandirilmamistir, ancak genellikle izleyicinin ilgisini ¢ekebilecek sicak renkler tercih edilmektedir. Bazen ise hiciv
amagli olarak koyu renkler de kullanilabilmektedir. Ornegin, "Diigiin Dernek" filmindeki Tiipgii Fikret karakteri, turuncu
renkli bir oduncu gomlegi giymektedir. Ciinkii turuncu, eglenceli ve neseli bir renktir.

Filmde renkler, genellikle canli ve parlak tonlarda, komedi tiiriinii desteklemek amaciyla kullanilmaktadir. Ornegin, diigiin
sahnelerinde siklikla kirmizi, beyaz, sar1 gibi canli renklerin tercih edilmesi, coskulu ve neseli bir atmosfer yaratmaya
yardimci olmaktadir. Ayrica karakterlerin kostiimlerinde ve mekanlarda kullanilan renkler, filmdeki duygusal tonlar da
yansitmaktadir.

Aydinlatma yontemleri, rengin kullanimi, sesin etkileri, miizik gibi burada s6z edilebilecek diger malzemeler de
bulunmaktadir. Bunlarin tiimii, televizyon ve sinemada gordiiklerimizi ve duyduklarimizi yorumlamada bize yardim eden
gosterenlerdir. Televizyon ve sinema, insanlarda izlenimler ve diisiinceler olusturmak i¢in sozli dili, gorsel imgeleri ve sesi
kullanan oldukg¢a karmasgik kitle iletisim araglaridir (Berger, 1993). Bunlarin nasil yapilmasi gerektigi de gostergebilim ile
gergeklesmektedir.

Filmde 151k kullanimi, genellikle aydinlik ve pozitif bir atmosfer yaratmak i¢in tercih edilmistir. Diigiin sahnelerinde bolca
151k kullanilmasi, seyircilere neseli ve mutlu bir ortam sunmaktadir. Ayrica filmdeki romantik sahnelerde yaratilan yumusak
ve romantik 1siklandirma da duygusal tonlar1 vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.

Golge kullanimi da filmde belirli atmosferleri ve duygusal tonlar1 vurgulamak igin énemli bir unsurdur. Ozellikle komedi
tiiriinde golgeler genellikle hafifletilerek veya minimalize edilerek kullanilmaktadir. Ancak filmdeki dramatik sahnelerde
veya gerilim unsurlariin oldugu boliimlerde golgeler daha belirgin bir sekilde kullanilmaktadir. Golge efektleri, filmdeki
karakterlerin duygusal durumlarini veya mekanlarin atmosferini vurgulamak i¢in kullanilabilmektedir.

5.6. Diyaloglar ve ses efektleri

“Diigiin Dernek” filminde diyaloglar ve ses efektleri, komik ve yerel atmosferi gii¢clendirmek i¢in dikkatle tasarlanmustir.
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Filmdeki diyaloglar, Sivas yoresine ait aksan ve ifadelerle zenginlestirilmistir. Karakterlerin konusma tarzlari ve kullanilan
deyimler, Tiirk kdy yasaminin ve kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak sunulmustur. Bu diyaloglar, izleyiciye samimi ve
eglenceli bir deneyim sunmak i¢in 6zenle yazilmistir.

Filmdeki ses efektleri, komik sahneleri ve karakterlerin eylemlerini vurgulamak igin kullanilmistir. Ozellikle diigiin
hazirliklar sirasinda ortaya ¢ikan karmasa ve komik durumlar, uygun ses efektleriyle desteklenmistir. Ayrica dogal sesler,
kdy yasaminin ve ¢evrenin canliligmi yansitmak igin de kullanilmistir. Ornegin, kus crviltilari, riizgar sesleri ve hayvan
sesleri gibi dogal efektler filmde sik¢a duyulmaktadir.

5.7. Kamera acilari ve hareketleri

Sinema perdesindeki her goriintii birer gostergedir. Her goriintiinlin bir anlami bulunmakta ve bir bilgi aktarmaktadir.
Perdede ki goriintiiler ger¢ek diinyada ki nesneleri yansitirken, nesneler ile goriintli arasinda semantik bir iliski ortaya
cikmaktadir. Nesneler perdede ki goriintiilerin anlamlar1 durumuna gelmektedirler. Isik, montaj, planlarda ki degisiklikler,
hiz gibi kavramlar goriintiilere ek anlamlar kazandirabilmektedirler (Lotman, 2012a). Film de gosterge ¢cozliimlemesinde
gOsteren yerine anlatim, gosterilen yerine ise anlam kullanilabilmektedir. Sinema gostergebiliminde baglangig olarak filmin
tamami alinabilecegi gibi, bir goriintii karesi, tek bir sahnesi veya tek bir sekansi da segilebilmektedir. Film dilinin grameri
¢ekim, sahne, sekans boyutunda dizilmektedir. Sinemanin sanatsal 6zelliginin kabul edilmesi beraberinde filmlerin anlatim
yapisinin temelini olusturan kodlari; teknik, simgesel, sozel, yazinsal kodlar1 akla getirmektedir. Sinema bir sanat
olmasindan 6nce bir anlatim aracidir. Filmlerin anlatim yapisi, gésterenin ¢oziimlenmesi asamasinda bu kodlarin tagidig
estetik ve psikoloji filmin gosterilenin anlaminin ¢éziimlenmesi demektir. Sinemanin kendine 6zgii kurallar1 iginde anlam
yaratmada birinci derecede islevi olan ve dnem tasiyan anlatim 6gelerinden biri kurgudur. Gostergebilim sinemasal dille
olusturulmus bi¢imleri ¢éziimlemeye calisarak anlam kazanmaktadir. Bunu yaparken gostergelere dayali bir ¢oziimleme
yolu izleyerek goriilenin ardindaki gosterileni kesfetmeye ¢alismaktadir. Sinema anlatisini toplum bilimden soyutlamak
olanaksizdir. Sinema ve toplum bilim arasinda algilanma ve ¢dziimlenme asamasinda bir etkilesim s6z konusudur.
Kameraya kayit edilen her sey goriintiisel gostergeyi olusturmaktadir. Her tiirlii ses de gosterge olarak algilanmaktadir.
Perdede ki goriintiilerin anlamlandirilmasi i¢in sinematografik bilgiye de gereksinim vardir. Boylece sahneler daha kolay
yorumlanabilmektedir. Sinematografik bilgi ile toplumsal ve kiiltiirel bilginin birlesimi ile filmlerin analizi daha dogru bir
sekilde yapilabilmektedir. Cekim sinema dilinin en kii¢iik anlamli birimidir. Cekim tek basina karmasik bir gostergedir.
Cergeveleme, 151k, kamera agilar1 ve hareketleri gibi pek ¢ok 6ge ¢ekimin anlatimsal olmasini saglamaktadir (Lotman,
2012a). Cekimin anlam1 da kurguyla olusmaktadir.

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)

Yakin ¢ekim Yalnizca yiiz Samimiyet

Orta ¢ekim Bedenin ¢ogu Kisisel iliski

Uzun ¢ekim Dekor ve kisiler Baglam, alan, Kamusal uzaklik
Genel ¢cekim Kisinin biitiin bedeni Toplumsal iliski

Tablo 1: Cekim 6lgekleri!

Yukaridaki listeler bir tiir goriintiilerin dilbilgisini géstermektedir. Aydinlatma yontemleri, rengin kullanimi, sesin etkileri,
miizik gibi burada so6z edilebilecek diger malzemeler de bulunmaktadir. Bunlarin tiimii, televizyon ve sinemada
gordiiklerimizi ve duyduklarimizi yorumlamada bize yardim eden gosterenlerdir (Berger, 1993). Televizyon ve sinema,
insanlarda izlenimler ve diislinceler olusturmak icin sozlii dili, gorsel imgeleri ve sesi kullanan olduk¢a karmasik kitle
iletisim araglaridir. Bunlarin nasil yapilmasi gerektigi de gostergebilim ile gergeklesmektedir.

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Asagi cevrinme Kamera agagiya bakar Gig, yetki

Yukari cevrinme Kamera yukar1 bakar Kigiiklik, zayi1flik
Optik one kaydirma Kamera yaklasir Gozlemleme, odaklanma
Acllma Goriintii bos ekranda belirir Baslangic

Kararma Goriintii gider ekran bos kalir Bitis

Kesme Bir goriintiiden digerine gecilir Eszamanlilik, telas
Silme Goriintii ekrandan silinir Vurgulu son

! Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Céziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir, 1993, s. 35
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Tablo 2: Kamera hareketleri ve Kurgu teknigi?
Yukaridaki listeler bir tiir goriintiilerin dilbilgisini gostermektedir.

“Diigiin Dernek” filminde genellikle genis kamera agilar1 kullanilmustir. Ozellikle kdy ve doga sahnelerinde uzak gekimler
tercih edilmis, bu da filmdeki mekéanlarin ve atmosferin genis bir bakis agisiyla izleyiciye aktarilmasini saglamistir. Ayrica,
hareketli kamera kullanimi da dikkat cekicidir. Ozellikle komik sahnelerde kameranin karakterlerle birlikte hareket etmesi
ve onlarin jest ve mimiklerini vurgulamasi, filmin mizahi unsurlarinin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bazi sahnelerde ise
sabit kameralar kullanilarak karakterlerin diyaloglarinin 6n plana ¢ikarilmasi ve mekanin detayl bir sekilde incelenmesi
amaglanmustir.

5.8. Mekan ve kostiim tasarimi
“Dugiin Dernek” filminde mekan ve kostiim tasarimi, filmdeki komik ve yerel atmosferi vurgulamak i¢in 6zenle se¢ilmistir.

Filmin ¢ogu sahnesi Sivas'in kirsalinda, 6zellikle Esenyurt kdyiinde gegmektedir. Bu nedenle, kdy evleri, sokaklar ve
cevresindeki dogal mekanlar filmde 6nemli bir yer tutmaktadir. Mekan tasarimi, kdy hayatinin samimiyetini ve dogalligin
yansitmak i¢in dikkatlice se¢ilmis ve tasarlanmistir. Ayrica diigiin sahnelerinde kullanilan mekanlar, coskulu ve neseli bir
atmosfer yaratmak i¢in renkli ve genis alanlardir. Filmdeki mekén se¢imleri, kiiltlir gostergebilimi agisindan incelendiginde,
farkli cografi bolgelerin sembolik anlamlarimni tasimaktadir. Ornegin, Istanbul moderniteyi, Sivas ise geleneksel Anadolu
yasamin temsil etmektedir. Bu farkli mekanlar, karakterlerin ve olaylarin yasadig kiiltiirel catigmalar1 vurgulamaktadir.

Filmdeki karakterlerin kostlimleri, onlarin kisiliklerini ve kdy yasaminin gergekgei bir portresini yansitmak i¢in 6zenle
secilmistir. Koyli karakterler genellikle geleneksel kiyafetler giyerken, sehirli karakterler daha modern ve rahat giysiler
tercih etmektedir. Diigiin sahnelerindeki kostiimler ise renkli ve gosterislidir, bu da diiglin atmosferinin canliligini ve
coskusunu arttirmaktadir. Genel olarak, kostiim tasarimi karakterlerin kdy yasamiyla uyumlu bir sekilde gdriinmelerini
saglamaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin derinliklerine gondermeler yaparak izleyiciye belirli bir kiiltiirel baglam sunulmaktadir.

5.9. Filmdeki ana karakterlerin degisimi

Ismail'in Degisimi: Lotman’a gore kiiltiirel bellek, toplumlarin 6z benliklerini ve algilayis bigimlerini ortaya koymalarmna
imkan saglayan ortak yasanmig ge¢mis bilgisidir. Bu bellek, toplumlarin kendilerini anlamalarina ve kimliklerini
korumalarina yardimei olmaktadir. Ayrica kiiltiirel bellek, gegmisten giiniimiize aktarilan anlamlarin ve degerlerin bir
aktarimidir. Bu aktarimi saglayan gelenekler, kiiltiirel bellegin muhafaza edilmesine ve kusaktan kusaga aktarilmasina
yardimer olmaktadir (Assman, 2015, s. 52-61). Ismail kendi atalarmdan goérdiigii bilingle oglu Tarik’a giizel bir diigiin
yapabilmeyi amaglamaktadir. Ismail, baslangigta geleneklerine diiskiin, gelenekselci diisiince yapisina sahip bir koylii
olarak tamitilmaktadir. Oglu Tarik'mm evlenme cabalar1 ve diigiin hazirhiklar sirasinda, Ismail'in karakterinde 6nemli bir
degisim yasanmaktadir. Tarik'in hayat tarzi ve tercihleriyle karsilastikga, Ismail geleneksel bakis agisini sorgulamaya
baslamaktadir. Bu siirecte, Ismail'in daha esnek ve anlayish biri haline geldigi goriilmektedir. Oglunun mutlulugunu
onemseyen bir baba olarak, sonunda Tarik'in se¢imlerini kabul etmekte ve desteklemektedir. Burada kiiltiirel bellek
aktarmminin aslinda gelenekselden modernlige gittigini s6yleyebiliriz.

Resim 1: Ismail ve oglu Tarik

Tarik’in Degisimi: Yuri Lotman'a gore, modernlesme, kiiltiirel sistemlerin yenilikler ve degisimlerle siirekli olarak evrildigi
bir stirectir. Bu siireg, kiiltiirel kodlarin ve sembollerin yeniden diizenlenmesini ve yeni unsurlarin uyumunu i¢cermektedir.
Kiiltiirel bellek ise, toplumlarin gegmis deneyimlerini ve bilgilerini koruma ve aktarma mekanizmasidir ve ritiieller,
metinler, semboller aracilifiyla nesiller boyu devam etmektedir. Modernlesme, kiiltiirel bellegin bazi unsurlarini
doniistiiriirken, yeni bellek bigimlerinin olusmasina da yol agmakta, bu da toplumsal kimlik ve siireklilik agisindan 6nem
tasimaktadir (Lotman,2009). Tarik, basta yurtdisinda yasayan modern bir geng olarak tanitilmakta ancak, babasi Ismail’in
koydeki geleneksel diisiinceleriyle karsilasinca, kendi yasam tarziyla ve tercihleriyle yiizlesmek zorunda kalmaktadir.
Ozellikle Letonyali sevgilisiyle iliskisi ve onunla evlenme karar1, Tarik'in karakter gelisiminde dnemli bir déniim noktasidir.

2 Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Céziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir, 1993, s. 35
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Babasiyla olan catismalari ve kdydeki diiglin hazirliklan siirecinde, Tarik kendi kimligini ve degerlerini bulmaya
baslamaktadir.

Resim 2: Tarik ve Letonyali sevgilisinin diigiin giinii

Tiipgii Fikret’in Degisimi: Hemen gaza gelen bir karakter olarak tanmitilmaktadir. Esenyurt’ta bir tiipci ditkkan
isletmektedir. Gamsizdir. ilk iki esi kanserden oldiikten sonra evlenmek istemeyen Fikret kararindan vazgecerek tekrar
evlenmeye karar verir. Olaylarin zirve yaptig1 zamanlarda sogukkanli olmaya caligsa da aslinda ¢ok panik biridir.

Resim 3: Tiipgii Fikret

Tovbekar Cetin’in Degisimi: Gengliginde ¢ok alkol alan belal1 biri olarak tanitilmaktadir. Babasinin hacca gidecegi gece
yine alkol almakta, babasinin otogarda oldugunu duyunca kosarak yanina gitmektedir. Fakat babasinin diislince yapisi ile
Cetin’in durumu uyusmayinca babasi otogarda onu yanindan kovmakta ve “Senin gibi oglum yok!” sdyleminde
bulunmaktadir. Bunun iizerine Cetin iiziilerek evine donmektedir. Doniisiim noktasi ise Cetin’in o gece riiyasinda Molla
Dedeyi gormesiyle baslamaktadir. Molla Dede belinden ¢ikardigi kusagin igerisine tas koyarak Cetin’i dévmektedir. Cetin
korkuyla uyanmakta ve aynaya bakmaktadir. Tam o sirada saglarinin bembeyaz oldugunu goriince Cetin tiim koti
aliskanliklarina tovbe ederek hayatina devam etmektedir. Cetin’in annesi gérme engellidir ve engelli maag1 almaktadir.
Cetin ise koyiindeki ¢ocuklara spor egitmenligi yaparak gecimini saglamaktadir.

Resim 4: Tovbekar Cetin

Saffet Ogretmen’in Degisimi: Ekibin en yeni iiyesi olarak tanitilmaktadir. Idealist bir 6gretmendir ve koydeki tiim okuma
yazma bilmeyen bireylere okuma yazma gretmistir. Yalana tahammiilii olmayan Saffet Ogretmen ¢ok cabuk sinirlenir
fakat bunu dile getirmekte ¢ok zorlanmaktadir. Diigiin yapma g¢abalar1 sirasinda ortaktir ve diigiine akrabasi olan Emel
Sayin’1 cagirmak istemis fakat Emel Sayin ile iletisim kuramamustir. Tiipcii Fikret ve digerleri akraba olduklarina inanmayip
aralarinda dalga konusu yapmuslardir. Yine de Saffet Ogretmen mali olarak diigiin yapilmasi igin dostlarini desteklemistir.
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Resim 5: Muallim Saffet

Tarik’in Annesi Hatice nin Degisimi: Tarik'in annesi, genellikle heyecanli ve komik bir karakter olarak tanitilmaktadir.
Tarik'in babas1 Ismail'in esidir ve genellikle ailenin i¢ islerine odaklanmaktadir. Filmdeki ana odak noktalarindan biri olan
diiglin hazirliklarinda, annenin rolii daha ¢ok arka planda kalmaktadir. Ancak, aile i¢i sahnelerde ve dzellikle koydeki
yasami yansitan kisimlarda izleyiciye gosterilmektedir. Tarik'in annesi, genellikle ailenin gelencksel degerlerine baglidir
ve esinin kararlarina saygi duymaktadir. Karakter olarak, Tarik'in annesi, ailenin birligini ve geleneksel Anadolu aile
yapisini temsil etmektedir.

Resim 6: Tarik’in annesi Hatice

Hirsiz Yilmaz in Degisimi: Kdyde yasayan hirsiz ve dolandirici olarak bilinen 6nemli bir yan karakterdir. Yilmaz, filmin
neseli simalarindan biridir. Filmde, diigiin hazirliklar1 sirasinda Ismail'in ekibine katilarak gesitli komik olaylara sebep
olmaktadir. Yilmaz, genellikle olaylarin icinde bulunmakta ve arkadaslariyla birlikte diigiin i¢in ¢esitli planlar yapmaktadir.
Tarik'm diigliniinde de aktif bir rol almakta ve komik sahnelerde siklikla gériinmektedir. Y1lmaz karakteri, filmdeki mizahi
unsurlara katkida bulunan ve kdy atmosferinin bir pargasi olan sempatik bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 7: Dolandirici ve hirsiz Yilmaz

Ana karakterlerin degisimi, film boyunca yasadiklar1 deneyimlerle sekillenmekte ve izleyiciye duygusal bir bag kurmalarim
saglamaktadir. Bu degisimler, filmdeki temel temasi ve mesajlar giiclendirmektedir.

5.10. Diigiin Dernek filmindeki gostergelerin kiiltiirel baglami ve anlam iiretme siireci

Lotman, semiyosferde yarattig1 orgiitlii nicel alanda fikirlerini, gostergelere ait tasarimlarini ve fiillerini barindiran, bu
yapay diinyay1, simgesel tasarimlarla iliskilendirmeye g¢aligmaktadir (Lotman, 2012, s. 286-287). Bdoylelikle, duragan
olmayan, dinamik ve siirekli evrilen bir anlam alani olan semiyosfer olusturulmus olmaktadir. Bu mekanizma, kiiltiiriin bir
oOriintiisiinii temsil etmektedir (Semenenko, 2016, s. 498-500). Kiiltiirii temsil eden bu semiyosferde dilden sembole,
mekandan ve kimlik olusumuna, kiiltiirel bellekten toplumsal normlara kadar birgok oriintiiyii igermektedir. Diiglin Dernek
filmindeki géstergelerin kiiltiirel baglami ve nasil anlam olusturdugunu anlamak i¢in filmde gegen gostergeler alt basliklar
altinda tek tek incelenmistir.
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Dil ve Semboller: Gostergekiire, heterojen yapisiyla bilinmektedir. Igerdigi diller gesitli olup farkli islevlere sahiptir. Tek
bir ortak kodlama yapisindan ziyade, birbiriyle iligkili ama farkli sistemler igermektedir. Bu goriis, gostergebilim alaninin
karmasik ve ¢ok yonlii yapisimi vurgulamaktadir. Diller arasindaki etkilesim ve cesitlilik, biitiinciil bir anlayisa ulasmay1
zorlagtirmaktadir. Ancak bu durum, gostergebilimin zenginligini de ortaya koymaktadir (Lotman,1990, s. 124-127).
Filmdeki karakterler, olaylar ve mekanlar dilin &tesinde sembolik anlamlar tasimaktadir. Ornegin, Tarik'm Letonya'da
caligmasi ve Marika ile evlenmesi, kiiltiirel degisimi ve farkliliklar1 sembolize etmektedir. Diigilin, sadece bir toplumsal
olay degil, ayn1 zamanda gelenekleri, degerleri ve sosyal iliskileri simgelemektedir.
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Resim 8: Filmindeki gostergelerin kiiltiirel baglami ve anlam tiretme siireci

Mekdn ve Zaman: Lotman'a gore kiiltiir, belirli sinirlar1 olan bir mekan igerisinde varlik géstermekte ve kendini bu mekansal
cerceve igerisinde ifade etmektedir. Ayni zamanda, kiiltiir gegmisten giiniimiize uzanan bir zaman diliminde sekillenip
doniismektedir. Gegmis, bugiin ve gelecek, kiiltiiriin siirekli degisim ve gelisiminin parcalaridir. Kiiltiirel bellek ise,
geemisle baglanti kurulmasini saglayarak, kiiltiiriin zaman igerisindeki siirekliligini ve biitiinliigiinii korumaktadir. Boylece,
kiiltiir kendini mekan ve zaman i¢inde konumlandirip tanimlamaktadir. Bu iki temel boyut, Lotman'a gore, kiiltliriin
yapisini, isleyisini ve degisimini anlamak i¢in 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir (Lotman, 2005, s. 205-229). Filmde gecen
olaylarin ¢ogu, koy ve diigiin mekanlar1 arasinda gegmektedir. Bu mekanlar, kiiltiirinii koruyan bir kdy ile degisime agik
bir diinya arasindaki catismay1 temsil etmektedir. Ayrica, filmdeki zaman ¢izgisi, hizli bir digiin hazirlig1 siirecini
icermekte, bu da kdiltiirel degisim ve uyumun hizin1 vurgulamaktadir.

Resim 9: Camide bayram namaz1

Karakter Dinamikleri: ismail'in oglu Tarik'in yurtdisinda ¢alismasi ve farkli bir kiiltiirle etkilesimi, karakter dinamiklerinde
degisime isaret etmektedir. Babanin gurur meselesi haline getirdigi diiglin karari, aile i¢indeki iliskileri etkilemekte ve
kiiltiirel ¢atigmay1 daha da derinlestirmektedir.

Aile Baglari ve Kiiltiirel Kimlik: Filmde, diigiin yapan ailenin reisi Ismail karakteri, Lotman'in "gdstergekiire" kavrami
baglaminda, kiiltiirel kimligini ve degerlerini temsil eden bir "kahraman" olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ismail, aile baglarim
ve geleneklere bagliligini siirekli vurgulayarak, bu degerlerin filmdeki kiiltiirel sistemin merkezinde yer aldigini
gostermektedir.

Konukseverlik ve Kiiltiirel Pratikler: Filmdeki diiglin torenleri, yemek kiltiirli, miizik ve dans gelenekleri, Lotman'in
"gostergekiire" kavramindaki kiiltiirel pratikleri yansitmaktadir. Bu pratikler, karakterlerin kimliklerini ve aidiyetlerini ifade
etmektedir. Ornegin, konuk agirlama gelenegi, karakterlerin konukseverlik degerini dnemseyen Kkiiltiirel kodlarim ortaya
koymaktadir.

Geleneklere Baghlik ve Kiiltiirel Doniisiim: Lotman'in kiiltiirel doniistim ve dinamikler hakkindaki goriisleri, "Diigiin
Dernek" filminin anlatisiyla ortiigmektedir. Filmde, geleneklere baglilik ve degisime direnis, karakterlerin kimliklerinin
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sekillenmesinde Onemli rol oynamaktadir. Ancak, filmin ilerleyen bdliimlerinde, geleneklerin ve Kkiiltiirel kodlarin
doniisiimii de gézlemlenmektedir.

Olaylarin Gelisimi: Filmdeki komik olaylar ve beklenmeyen durumlar yasanmaktadir. Ornegin, gelinin devenin sirtinda
kaybolmas1 ve Letonya'dan gelen gelinin nisanlisinin diigiinii basmasi, gostergebilimsel bir kopus yaratmakta ve
beklenmeyen olaylar zincirini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 10: Gelinin diigilin yerine gotiiriilme sahnesi

Mafya Unsuru: Letonya'dan gelen gelinin nisanlisinin mafyasi, kiiltiirler aras1 ¢atisma ve farkliliklar1 vurgulamaktadir.
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Resim 11: Mafyalarin, gelinin kardesini sorgulama sahnesi

Maddi Imkéansizliklar ve Toplumsal Degerler: Ismail’in, diigiinii gurur meselesi haline getirip maddi zorluklara ragmen
yapma karari, toplumsal degerleri ve onur anlayisini temsil etmektedir. Bu durum, Lotman’in kiiltiir gdstergebilimindeki
“kiiltlire] hafiza” kavramiyla agiklanabilmektedir. Diigilin, koydeki insanlarin ortak hafizasini olusturan 6nemli bir am
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 12: Diigiin aligverisi

Letonya'dan Gelen Gelinin Rolii: Letonya’dan gelen gelinin varligi, kiiltiirlerarast etkilesimi vurgulamaktadir. Gelinin
nisanlisinin mafyasi tarafindan diigiiniin basilmasi, farkli kiiltlirler arasindaki gerilimi artirarak, kiiltlirel ¢catismalarin ve
Onyargilarin altim ¢izmektedir.
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Resim 13: Letonyali gelin Marika

Komik Olaylar ve Mizahi Unsurlar: Filmdeki komik olaylar ve mizahi unsurlar, kiiltiirel 6gelerle oynanarak giildiirme
amacini tagimakta ve bu da kiiltiirel kodlarin nasil isledigini yansitmaktadir.

m

Resim 14: Tiipcii Fikret’in Hatice’ye olaylar1 agikladigi sahne

Toplumsal Normlar ve Beklentiler: Film, kdydeki toplumsal normlar ve beklentileri de islemektedir. Tarik’in yurtdigindan
biriyle evlenme karari, geleneksel normlara aykir1 gibi goriinebilmektedir.

Resim 15: Kisa siirede karar verilen diigiiniin sebebini Tarik’a sorduklar1 sahne

Kiiltiirel Degisim ve Uyum: Tarik’in Letonya’da ¢alismasi ve orada bir iliskiye baglamas, kiiltiirel degisim ve uyumu temsil
etmektedir. Filmdeki karakterler, kendi kiiltiirel baglaminda nasil degisime ugradiklariyla ilgili bir gelisim sergilemektedir.

Mafya Unsurlart ve Kiiltiirel Tehdit: Letonya’dan gelen gelinin nisanlisinin mafyasi, kiiltiirel tehdit unsuru olarak islev
gormektedir. Film, disaridan gelen etkenlerin kiiltiirii nasil etkileyebilecegini gostermektedir.

Resim 16: Kiiltiirel tehdit “mafya” sahnesi
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Diigiin Téreni ve Ritiieller: Filmdeki diigiin téreni ve ritiieller, kiiltiirel sembollerin ve geleneklerin nasil yasatildigini
gostermektedir. Diigiin, kiiltiirel hafizay1 canli tutan bir ritiiel olarak iglev gérmektedir.

Resim 17: Diigiin yapildig1 mekan

Kiiltiirel Catisma ve Uyum: Film, koy kiltiirii ile yurtdisindaki modern yasam arasindaki gatismayr ve uyumu ele
almaktadir.

Sosyal Iliskiler ve Aile Dinamikleri: Film, sosyal iliskilerin ve aile dinamiklerinin kiiltiire] baglamda nasil isledigini
yansitmaktadir. Ismail’in Tarik’mn déniisiine ve evliliine kars1 olan tepkisi, aile icindeki gii¢ iliskilerini ve geleneklere
baglilig1 temsil etmektedir.

Geleneksel ve Modern Unsurlarin Catismasi: Filmde, geleneksel kdy yasami ile modern diinya arasindaki catisma
vurgulanmaktadir. Kéydeki geleneksel diigiin, modern diinyanin etkisi altinda farkl: bir boyut kazanmaktadir.

Kiiltiirel Kimlik ve Degisim: Tarik’1n yurtdisinda yasadig1 deneyimler, onun kisisel kiiltiirel kimliginde degisikliklere neden
olmaktadir. Karakterlerin kisisel gelisimleri, kiiltiirel degisim ve adaptasyonu yansitmaktadir.

Toplumsal Beklentiler ve Idealizasyon: Ismail’in ogluna diigiin yapma karar1 almasi, toplumsal beklentilerin ve ideallerin
kdiltiirel olarak nasil 6nemsendigini gostermektedir. Diigiin, toplumsal normlarin bir yansimasidir.

Sosyal Statii ve Onur Kavrami: Filmde, Ismail’in oglunun diigiinii diizenleme karari, aile onurunu koruma amacini
tasimaktadir. Bu durum, sosyal statii ve onurun kiiltiirel degerler i¢indeki roliinii vurgulamaktadir.

Kiiltiirel Cegsitlilik ve Tolerans: Film, farkl kiiltiirler arasindaki ¢esitliligi ve bu ¢esitlilige karsi nasil bir tavir alindigini
gostermektedir. Tarik'in Letonya’dan gelen gelinle evlenme karart, kiiltiirel tolerans ve kabul temasini ele almaktadir.

Sosyal Elestiri ve Mizah: Filmdeki komik olaylar ve absiirt durumlar, toplumsal elestirinin ve mizahin kiiltiirel bir ifadesi
olabilmektedir. Lotman’in kiiltiir gostergebiliminde, mizahin toplumsal normlari sorgulama ve elestiri yapma islevi
vurgulanmaktadir.

Diigiin Torenlerinin Evrensellik ve Ozgiinliik Dénemi: Film, diigiin torenlerinin evrensel unsurlarini dne ¢ikarirken, ayni
zamanda bu ritiiellerin 6zgiinliiglinii koruma ¢abalarin1 da géstermektedir

Kiiltiirel Etkilesim ve Evrensel Temalar: Marika’nin gergek nisanlisinin diigiinii basmasi, kiiltiirel etkilesim ve evrensel
temalarin nasil birlesebilecegini gostermektedir.

Toplumsal Degisim ve Modernlegme: Tarik’in yurtdisinda ¢alismasi, koydeki yasamin modern diinya ile nasil etkilesimde
bulundugunu gostermektedir.

Kiiltiirel Mirasin Tasinmasi: Filmdeki diigiin, kdyiin kiiltiirel mirasini tagir ve bu mirasin nasil aktarildigini géstermektedir.
Diigiin, koy kiiltiiriiniin gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Kiiltiirel Siddet ve Mizahi Déniisiim: Letonya’dan gelen gelinin nisanlisinin mafyasiin diigiinii basmasi, kiiltiirel siddeti
mizahi bir doniisiimle ele almaktadir. Lotman’in gostergebiliminde mizahin, toplumsal gerilimleri hafifletme ve elestirel
bir bakis agis1 sunma rolil vurgulanmaktadir.

Doga ve Cevre Iligkisi: Filmde kéy meydaminda yapilan miitevazi diigiin, doga ve cevre ile olan iliskiyi vurgulamaktadir.
Lotman’in kiiltiir gostergebiliminde doganin sembolik anlami, gevresel faktorlerin kiiltlirel anlam iiretimindeki roliinii
icermektedir.

Toplumsal Stnif ve Esitsizlik: Film, koydeki maddi sikintilara ragmen diigiin yapma karar1 alarak toplumsal sinif ve esitsizlik
konularina da dokunmaktadir.

Gog ve Kiiltiirel Degisim: Tarik'in yurtdisinda calismasi, go¢ ve kiiltiirel degisimin nasil birbirine bagli oldugunu
gostermektedir.

Diyalog ve Anlayis: Film, farkli kiiltiirler arasinda bir diyalog kurma ¢abasini ve karsilikli anlayisi temsil etmektedir.
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Gelenek ve Modernite Déniigiimii: Film, geleneksel diigiin ritiiellerini modern bir baglamda isleyerek gelenek ve
modernitenin bir arada nasil var olabilecegini gostermektedir.

Resim 18: Tarik’in babasiin Tarik’a siirprizi

Sosyal Rollere Elestirel Bakig: Film, geleneksel toplumsal rolleri sorgulayarak ve mizahi bir dille elestirerek sosyal
normlara kars1 bir tutum alabilmektedir.

6. Sonug¢

Lotman, sinemanin bir dil olarak isledigini ve bu dilin yapisini inceleyerek anlam olusturdugunu savunmustur. Ayrica,
filmlerin sadece gorsel bir deneyim olmanin 6tesinde, kiiltlirel ve toplumsal baglamlarda anlamlandirilmas: gerektigini
vurgulamistir. Lotman’a gore, filmler sadece izleyiciler iizerinde duygusal etki birakmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel
degerleri yansitarak toplumsal bir iletisim araci olarak da islev goriirler. Sinemanin sembolik dilini ve anlatimini analiz
ederek, filmlerin derinliklerine inmeyi ve izleyicilerle anlamli bir etkilesim kurmay1 amaglamistir.

Filmdeki gostergelerin ve sembollerin ¢éziimlenmesiyle, izleyiciye filmde gegen olaylarin, karakterlerin davraniglarinin,
diyaloglarin ve mekanlarin altinda yatan kiiltiirel anlamin daha iyi anlasilmasi saglanmaktadir. Bu, filmin igerdigi kodlarin
ve sembollerin izleyiciyle nasil etkilesime gectigini anlamak agisindan 6nemlidir.

Bu calisma Tiirk sinemasindaki kiiltiirel ve toplumsal sembolleri anlamaya ve ¢oziimlemeye yonelik énemli bir 6rnek
sunmaktadir. Film, Tiirk toplumunun degerleri, gelenekleri, sosyal iliskileri ve ¢catismalarini isleyerek bu unsurlar1 sembolik
olarak temsil etmektedir. Dolayisiyla, filmi gostergebilimsel ac¢idan inceleyerek Tiirk kiiltiiriiniin ve Tiirk sinemasinin
kiiltiirel mirasini, sembolizmini ve anlamlarin1 daha derinlemesine anlamamiza yardimci olmaktadir. Ayrica, filmde
kullanilan sinematik tekniklerin ve gérsel unsurlarin, kiiltlir gostergebilimi agisindan nasil isledigini anlatarak bu alana yeni
bir bakis agis1 sunmaktir. Calisma kiiltiirel gostergeler baglaminda degerlendirilmekte ve sahneler bu ¢ergevede analiz
edilerek alanda kiiltiirel gostergeler araciligiyla degerlendirilen filmler arasina eklenerek alana katki saglamaktadir.

“Diigiin Dernek” filmi, Tiirk kiiltlirtinde diigiinlerin 6nemini ve diigiin hazirliklarmin nasil yogun bir siire¢ oldugunu komik
bir dille ele almaktadir. Filmdeki karakterler, genellikle Tiirk toplumunda karsilagilan tipik kisilik o6zelliklerini
yansitmaktadir. Ayrica film, Tiirk halkimin diigiinlerdeki geleneksel ritiiellerini ve aile baglarini1 da islemektedir. Film ayni
zamanda Tirkiye'deki toplumsal degisim ve doniisiim siireclerine de 151k tutmaktadir. Karakterlerin yasadig1 olaylar ve
sergiledikleri davranislar, Tiirkiye'nin farkli donemlerindeki sosyal yapiya ve degerlere gondermeler yapmaktadir. Sosyal
baglamda ise film, Tiirk toplumundaki aile iliskilerini, komsuluk iligkilerini ve insanlarin bir araya gelerek yasadiklar
komik olaylar1 konu almaktadir. Film, toplumdaki sosyal normlar sorgulayarak ve mizahi bir dille elestirerek izleyicilere
giildiiriirken diistindiirmektedir. Ayrica film, Tiirk toplumundaki dayanigma kiiltiiriinii de yansitmaktadir. Filmde kullanilan
151k ve renk segimleri Tiirk kiiltiiriiniin sicak bir kiiltlire sahip olmasiyla ilgilidir. Bu nedenle kiiltiiriimiizdeki eglence ve
kiiltiirel oyunlarin gosterildigi sahnelerde sicak renkler bu filmde tercih edilmistir. “Diigiin Dernek” filmi, Tiirk sinemasinda
klasiklesmis bir eser olup, izleyicilere hem eglenceli bir zaman gegirtirken hem de Tiirk toplumunun cesitli yonlerini
gozlemleme firsatt sunmaktadir. Yukarida belirlenen basliklar ¢ergevesinde “Diigiin Dernek” filmi ¢6ziimlendiginde
filminin sadece bir eglence araci olmasinin oOtesinde, ayni zamanda filmin toplumsal bir metin olarak da
degerlendirilebilecegini gostermektedir.
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