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Ozet

Cehennema@zi Magaralari, Zonguldak’m Eregli ilce Merkezi'nin dogusunda, Ayazma (Kutsal Su) Deresi Vadisi'nin giineyinde
konumlanmustir. Bolge, saha mitolojisinde Acheron (Uziintii Vadisi) Vadisi olarak anilmaktadir. Eregli sehrinin Indnii Mahallesi
smirlar1 icinde yer alan bu alan, Kale Tepesi'nin yamaglarinda dort magaray1 igermektedir. S6z konusu magaralar, jeolojik 6zelliklerinin
yani sira sembolik ve mitolojik 6zellikleriyle de dikkat ¢cekmektedir. Caligmanin amac1 Cehennemagzi Magaralarinin tarihi boyutlariyla
zengin gorsel anlamlara sahip estetik degerlerin, izleyicilere nasil mesajlar ilettigini incelemek; dogal ve kiiltiirel kaynaklarin gelecek
nesillere aktarilmasinda kiiltiirel bir biling olusturarak, tarihi, estetik ve sembolik zenginliklere ulagmay1 ve bu degerleri tanitarak genis
kitlelere yaymay1 amaglamaktadir. Cehennemagzi Magaralari iizerinde yapilan arastirmalar, magaralardaki motiflerin ve sembollerin
tarihi, kiiltiirel, estetik ve iletisimsel yonlerini belirlemeyi hedeflemektedir. Aynt zamanda, bu aragtirmanin amaci, evrensel ve milli
degerleri en iyi sekilde yansitan sembolik ve figiiratif motiflere dikkat ¢ekerek farkindalik olusturmaktir. inceleme asamalari, Charles
S. Peirce’in tanimladig1 gdsterge ¢oziimleme adimlari olarak ele alinmigtir. Bu asamalar, gostergenin kendi i¢inde ¢oziimlenmesi,
gosterge ile nesne arasindaki iligkinin ¢dziimlenmesi ve gostergenin yorumlayan ile iliskisinin ¢éziimlenmesi olarak belirlenmistir.
Caligmanin sinirhiliklarint Cehennemagzi Magaralarinda bulunan figiirleri ve o doneme ait arkeolojik unsurlar1 (sembolleri)
kapsamaktadir. Saha arastirmalar1 ve dokiiman analizi beraber kullanilmigtir. Magaralarda cekilen fotograflar saha arastirmalari
sonucunda elde edilirken sembollerin bulunus, olusum ve kayda gegcis verileri dokiiman analizi yontemi ile ele alimmistir. Saha
aragtirmalarinda kullanilan dogrudan goézlem, katilimci gézlem, nitel gériismeler, etnografya ve vaka analizlerinden dogrudan gézlem
yontemine bagvurulmustur. Caligmamiza konu olan Cehennemagzi Magaralarmin daha 6nce sembolik ¢dziimlemesinin yapilmamis
olmasi ¢aligmamizin énemini icermektedir. Cehennemagzi Magaralari iizerinden yaptigimiz estetik ve sembolik deger ¢oziimlemesi,
Charles S. Peirce’in gostergebilim kuramiyla uyumlu bir sekilde, sembollerin ve isaretlerin karmasikligi ve anlamin iligkisel dogasina
dikkat gekmektedir. Bu ¢6ziimleme, magaralarin estetik ve sembolik degerlerini anlamamiza ve kiiltiirel mirasi gelecek nesillere dogru
sekilde aktarmamiza yardimei olacaktir. Charles S. Peirce’in kurami 1g1ginda kiiltiirel bir bilince dayali arastirmalarla, tarihi, estetik ve
sembolik degerlere erisim saglanabildigi ve bu degerlerin 6zel ve genel anlamda tanitilabilecegi bu ¢alismayla ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Cehennemagzi Magaralari, Charles S. Peirce, anlamak ve anlamlandirmak

Abstract

This study aims to examine how the rich visual meanings and aesthetic values with historical dimensions of the Cehennemagzi Caves
convey messages to viewers; to create cultural awareness in the transfer of natural and cultural resources to future generations, aiming
to reach historical, aesthetic, and symbolic richness and introduce these values to a wide audience. The research on the Cehennemagzi
Caves aims to determine the historical, cultural, aesthetic, and communicative aspects of the motifs and symbols in the caves. At the
same time, the purpose of this research is to create awareness by drawing attention to symbolic and figurative motifs that best reflect
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universal and national values. The stages of the study are approached as sign analysis steps defined by Charles S. Peirce. These stages
are defined as the analysis of the sign itself, the analysis of the relationship between the sign and the object, and the analysis of the
relationship between the sign and the interpreter. The limitations of the study cover the figures and archaeological elements (symbols)
from that period found in the Cehennemagzi Caves. Field research and document analysis are used together. While the photographs
taken in the caves are obtained as a result of field research, data on the discovery, formation, and recording of symbols are handled
through the document analysis method. Direct observation, participant observation, qualitative interviews, ethnography, and case
analyses were used in the field research, and the direct observation method was used. The fact that the symbolic analysis of the
Cehennemagzi Caves has not been previously conducted constitutes the significance of our study. The aesthetic and symbolic value
analysis we conducted through the Cehennemagzi Caves draws attention to the complexity of symbols and signs and the relational
nature of meaning, in harmony with Charles S. Peirce's theory of semiotics. This analysis will help us understand the aesthetic and
symbolic values of the caves and transfer the cultural heritage to future generations accurately. It has been demonstrated in this study
that access to historical, aesthetic, and symbolic values can be achieved through research based on cultural consciousness in the light of
Charles S. Peirce's theory, and these values can be introduced in a specific and general sense.

Keywords: Semiotics, Cehennemagzi Caves, Charles S. Peirce, understanding and interpretation

Résumé

Cette étude vise a examiner comment les riches significations visuelles et les valeurs esthétiques aux dimensions historiques des grottes
de Cehennemagzi transmettent des messages aux spectateurs ; créer une conscience culturelle dans le transfert des ressources naturelles
et culturelles aux générations futures, dans le but d'atteindre la richesse historique, esthétique et symbolique et de présenter ces valeurs
a un large public. La recherche sur les grottes de Cennetagzi vise a déterminer les aspects historiques, culturels, esthétiques et
communicatifs des motifs et des symboles des grottes. En méme temps, le but de cette recherche est de sensibiliser en attirant l'attention
sur les motifs symboliques et figuratifs qui reflétent le mieux les valeurs universelles et nationales. Les étapes de I'étude sont abordées
comme des étapes d'analyse des signes définies par Charles S. Peirce. Ces étapes sont définies comme I’analyse du signe lui-méme,
I’analyse de la relation entre le signe et ’objet et I’analyse de la relation entre le signe et I’interpréte. Les limites de 1'é¢tude concernent
les figures et les éléments archéologiques (symboles) de cette période trouvés dans les grottes de Cehennemagzi. La recherche sur le
terrain et I’analyse documentaire sont utilisées conjointement. Alors que les photographies prises dans les grottes sont obtenues a la
suite de recherches sur le terrain, les données sur la découverte, la formation et I'enregistrement des symboles sont traitées grace a la
méthode d'analyse documentaire. L'observation directe, I'observation participante, les entretiens qualitatifs, 1'ethnographie et les
analyses de cas ont été utilisés dans la recherche sur le terrain, ainsi que la méthode d'observation directe. Le fait qu’aucune analyse
symbolique des grottes de Cehennemagzi n’ait été réalisée auparavant constitue I’importance de notre étude. L'analyse des valeurs
esthétiques et symboliques que nous avons menée a travers les grottes de Cehennemagzi attire 1'attention sur la complexité des symboles
et des signes et sur la nature relationnelle du sens, en harmonie avec la théorie de la sémiotique de Charles S. Peirce. Cette analyse nous
aidera a comprendre les valeurs esthétiques et symboliques des grottes et a transmettre avec précision le patrimoine culturel aux
générations futures. Il a ét¢ démontré dans cette étude que I'accés aux valeurs historiques, esthétiques et symboliques peut étre obtenu
grace a une recherche basée sur la conscience culturelle a la lumiére de la théorie de Charles S. Peirce, et que ces valeurs peuvent étre
introduites de manicre spécifique et sens général.

Mots-clés : Sémiotique, Cehennemagzi grottes, Charles S. Peirce, compréhension et interprétation

1. Giris

Dil felsefesinde “gosterge” kavrami Onemli bir yer tutmaktadir. Bu alandaki diigiiniirleri yakindan inceledigimizde,
diistincelerinin bir sekilde gosterge kavramina dayandigimi ya da bunlarla baglantili oldugunu gérmekteyiz. Bu kavramin
dil felsefesindeki 6nemi, teknolojik ve bilimsel gelismelerin yani sira diisiince alanindaki doniisiimlerle daha da artmaktadir.
Sadece dil felsefesi alanindaki 6nemiyle sinirli kalmamuis, diger alanlarda da merkezi bir konuma gelmistir. Sonug olarak
gostergebilim, reklamcilik, iletisim ve sanat da dahil olmak tizere birgok alani etkilemistir.

Gosterge kavrami dil felsefesi i¢inde genis bir literatiire sahip olan 6nemli bir konudur. Gosterge kavrami, dilin nasil
isledigi, anlam olusturmasi ve iletisimdeki rolii gibi konular i¢inde yer almaktadir. Antik donemden itibaren pek ¢ok filozof,
dilin ve isaretlerin dogasini ve isleyisini anlamaya yonelik farkli teoriler gelistirmislerdir.

Antik donemde, Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi disiiniirler, dil ve gosterge konusunda fikirler ortaya atmiglardir.
Platon, dilin gergeklikle iligkisini vurgulayarak fikirlerin diinyasina atifta bulunmus ve dilin birer golge oldugunu
savunmustur. Aristoteles ise dilin mantiksal yapisim ve dilin dogru kullanimim ele almigtir.

Orta ¢ag diisiintirleri, 6zellikle Augustinus ve Thomas Aquinas gibi isimler, dilin Tanrisal kdkenlerini ve gostergeyle
iligkisini tartismislardir. Modern donemde, René Descartes, John Locke, David Hume gibi filozoflar, dilin bilgi ve
diisiinceyle iliskisini sorgulamis ve dilin temel islevlerini arastirmislardir. Ancak, gosterge kavraminin modern dil
felsefesinde 6nemli bir doniim noktasi, 20. ylizyi1lda yasanan dil felsefesi devrimiyle ger¢eklesmistir. Bu donemde Ludwig
Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce gibi diisiiniirler, dilin yapisim ele alirken semantik ve
semiyotik kuramlar1 gelistirmislerdir.

Gosterge kavramuyla ilgili literatiir, 20. Yiizyilin ortasindan itibaren postmodern donemde de gelismeye devam etmistir.
Postyapisalcilik ve postmodernizm gibi akimlar, dilin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi baglamlarin1 vurgulayarak gosterge
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kavramini farkli agilardan ele almiglardir. Bu siirecte gosterge kavrami iizerine farkli teoriler ve yaklasimlar ¢gikmistir. Bu
nedenle, gosterge kavraminin tarihi, dil felsefesi alaninda genis ve zengin bir literatiirii igermektedir.

Charles Sanders Peirce, gostergebilim alaninda yaptig1r énemli katkilarla taninan bir Amerikan filozofudur. Calismalari,
gosterge kavrami tlizerine kapsamli bir teorik ¢ergeve sunmaktadir. Peirce, isaretlerin nasil isledigini ve anlam
olusturdugunu agiklamak i¢in temel ayrimlar ve siniflamalar yapmistir. Bu ayrimlar ve siniflamalar, genis bir literatiirii
olusturmustur ve Peirce’in diisiincelerinin neden 6nemli oldugunu agiklamaktadir. Ilk olarak Peirce’in gosterge
kavramlara deginmeden gosterge kavraminin dogusundan bahsetmemiz gerekmektedir. Daha sonra Peirce’in ortaya
koydugu smiflandirmalara deginecegiz.

2. Charles Sanders Peirce’in gosterge kavrayisi

Charles Sanders Peirce, gosterge kavramini sistemli bir sekilde inceleyen ilk diisiiniirlerden biridir ve bilgi felsefesi i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Charles S. Peirce, ¢esitli alanlarda ¢alismalar yapmustir, bunlar arasinda kimya, matematik ve
mantik da bulunmaktadir. Zaten on iki yasinda iken mantikla ilgili ilk ¢alismasini yayimlamistir. Gostergebilim (semiotics)
lizerine yaptig1 calismalar ise Charles S. Peirce’in en dnemli katkilarindan biridir. Charles Sanders Peirce, liniversite
egitimine bagladiginda Immanuel Kant'in yapitlartyla ilgilenmeye baslamistir. Kant’in diistinceleri Peirce’li derinden
etkilemis ve yaklasik {i¢ yil stireyle 6zellikle Kant {izerine ¢aligsmalar yapmistir. Ancak, zamanla Peirce, Kant'in goriiglerine
elestiriler getirmeye baglamistir. Bu elestiriler, Peirce’in felsefi anlayisinin son donemlerinde Hegel'e daha yakin bir yone
kaymasina neden olmustur (Ozmakas, 2009, s. 34).

Amerikali Charles Sanders Peirce, gostergebilim kavrayigini mantik temeline oturtmus ve {iglii ayrimlar iizerine kurdugu
gosterge sistemiyle dil felsefesi alaninda 6nemli bir yer edinmistir. Diger bir gdstergebilim diisliniirii olan Ferdinand de
Saussure ise ¢aligmalarin1 Avrupa'da gergeklestirmistir. Bu cografi farklilik, sadece mekansal bir farklilik olmanin 6tesinde,
her iki diisiiniiriin sistemleri arasinda farkliliklarin olugmasina neden olmustur. Saussure gostergeyi yalnizca dil temelinde
incelemisken, Peirce bilim ve faydacilik (pragmatism) temeline dayanan bir mantik kurami gelistirmeye ¢alismig ve dogal
olarak gosterge kavramiyla dil felsefesine yogunlagsmistir (Rifat, 2005, s. 116).

Peirce’e gore, mantik en genis anlamiyla “bicimsel gosterge 6gretisi”dir (Peirce, 1984, s. 227). Peirce, Saussure’e kiyasla
oldukga verimli ve iiretken bir diisiiniirdiir. Bu verimlilik dogal olarak, diisiincesinde zaman zaman degisiklikler, eklemeler
ve ¢ikarmalarin olmasina yol agmistir. Ancak temel kavramlar ve yaklasim degismemistir. Dolayisiyla Peirce, donemlere
gore incelenebilecegi gibi, temel mantik degismedigi i¢in bu farkliliklar1 g6z ardi etmek de miimkiindiir. Peirce, zaman
zaman “goOsterge” kavramini tanimlamistir, ¢iinkli degisiklikler nedeniyle ve daha genis bir agiklama yapmak amaciyla bu
tanimlarin bazilarmi kullanmistir (Rifat, 2005, s. 116).

Peirce’in gosterge kavramina yaptig1 diger tanimlamalara bakarak, gdstergenin nasil uyum sagladii ve uyumun nasil
dlgiilebilecegi konusundaki sorulara yanit bulmamiz gerekmektedir. Tlk tanimda gosterge, herhangi bir gercek ya da temel
kargilik olmaksizin nesneye uyum saglayan bir temsil olarak tanimlanmistir. Bu tanimda vurgulanan nokta, gostergenin
temsil bigimi oldugudur ve nesnenin kendisi degil, nesneyle olan uyumun bir benzerligidir. Ancak, uyumun nasil saglandigi
ve nasil Olciilebilecegi konusu belirtilmemistir. Bu nedenle, Peirce’in diger tanimlamalarina bakarak bu sorulara yanit
aramak gerekmektedir (Peirce, 1982, s. 323).

Peirce’e gore gosterge, bir seyin yerini tutan, o seyi iireten ya da niteleyen bir diisiincedir (Peirce, 1982, s. 339). Bu tanimda
gosterge, baska bir seyin yerine gegen bir diisiincedir ve bir ikame islevi gormektedir. Ancak, bu tanimdan da anlasilacagi
gibi, bir seyin yerini tutmak veya ikame etmek nasil gergeklesir ve bu nasil miimkiin olur, hala cevaplanmasi gereken
sorulardir. Peirce’in diger tanimlamalaria ve goriislerine bagvurarak bu sorulara daha fazla 11k tutabiliriz.

Peirce’e gore, bir gosterge, temsil ettigi nesnenin &zelliklerini ve anlamlarini iletebilecek kapasiteye sahip olan bir
semboldiir. Gosterge, nesneyle bir iligski kurarak onun yerine gecebilir ve insanlar arasinda iletisimi saglamaktadir. Bu
iletigim, gostergenin anlaminin paylasilmasi ve anlasilmasi yoluyla gerceklesmektedir. Gostergeler, Peirce’in gostergebilim
teorisinde yer alan diger temel kavramlarla birlikte incelenerek daha derin bir anlayis sunmaktadir. Peirce’in diger temel
kavramlarimi da kapsayan ve yol gosterici bir tanim daha ekleyelim:

“Bir gosterge ya da representamen, bir kisinin herhangi bir seyin yerini, herhangi bir agidan ya da nitelik bakimindan
tutan bir seydir. Bu gosterge, bir kisiye yoneliktir ve bir kisinin zihninde, orijinal gostergeye esdeger ya da daha gelismis
bir gosterge yaratir. Ikinci gosterge, ilk gdstergenin yorumlayicisi olarak adlandirilir. Bu gosterge, bir seyin ya da
nesnenin yerini tutar. Ancak bu gosterge, her agidan degil, temelde benim representamen dedigim bir kavrami iletmek
icin kullanilir” (Peirce, 1984, s. 228).

3. Charles Sanders Peirce’in gostergebilim yaklasimi ve ayrimlari

Peirce, bilginin, tanimanin, diigiincenin ve insanin bile gostergesel oldugunu ifade etmektedir. Bu kural evrensel bir
gecerlilige sahiptir. Her gosterge, aslinda diger gostergelere atifta bulunmakta ve diger gostergelerden kaynaklanmaktadir.
Su anda ilk gostergeye ulasma imkanimiz yoktur. insanin &zelligi, gegmisten gelen birbirine bagli biiyiik gostergeler
zinciridir. Sonug olarak, insan bu gostergeler zincirinin bir pargasidir. Gostergeler ve gosterge olmayan seyler ayrilamaz
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bir sekilde birbirine baglidir ve evren bizim i¢in gostergelerle siki bir sekilde i¢ i¢edir. Peirce, tiim bilimlere géstergebilim
bakis acisiyla bakmanin ve bunun gerekliligini vurgulamaktadir.

Gostergenin bir 6zelligi, her zaman bagka bir gostergeye atifta bulunmasidir. Bir gostergeyi yorumlayan siirekli ve sonsuz
bir siire¢ iginde, o diisiinceyi yorumlayan baska bir diisiinceye de atifta bulunmaktadir (Kiran & Kiran, 2006). Peirce’e
gOre, gostergebilim, gostergelerin bigcimsel 6gretisi olan mantigin baska bir adidir. Peirce, gostergebilimi her tiirlii olguyu
inceleyen ve smiflandiran bir olgu olarak goérmektedir. Peirce, her alandaki gostergelerin eksiksiz bir siniflandirmasini
yapmaktadir (Rifat, 2014). Peirce’e gore, gostergebilim genel bir kuram olup, her tiirlii bilimsel aragtirma i¢in bir bagvuru
anlayis1 olusturmaktadir (Yaylagiil, 2015).

NITEL GOSTERGE

1 BIRINCI OBEK TEKLI GOSTERGE
KAVRAMSAL / KURAL GOSTERGE

GORUNTUSEL GOSTERGE / IKON

PEIRCEN UGLU

IKINGI OBEK BELIRTISEL GOSTERGE / INDEKS

AYRIMLARI

SIMGE

SOZCEBIRIM | TERIM

— UGUNCU OBEK ~
ONERME

h T

SAV [ KANIT GIKARMA

Cizelge 1: Peirce’in iiglii ayrimi1

Charles Sanders Peirce’in yaptig1 gosterge tanimi, gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olarak gelismesinde etkili
olmustur. Peirce’in tanimi, gdstergenin daha esnek bir sekilde ele alinmasina olanak saglamistir. Peirce’e gore, gosterge
herhangi birisi i¢in belirli bir agidan bir seylerin ¢agristmini1 yapmaktadir. Gosterge, yorumlayiciy1 kendi disinda olan bir
seyi kendi agisindan yorumlamaya yonlendirmektedir. Bu tanima gore, gostergelerin siirlar1 belirsizdir ve smirsiz bir
gosterge dizgesi ortaya ¢ikmaktadir. Yani bir gosterge, yorumlayicinin zihninde bir ¢agrisim veya anlam olusturmakta ve
bu anlami1 baska gostergelerle iliskilendirerek daha genis bir anlam agina katkida bulunmaktadir. Bu siireg, sonsuz bir dizi
gosterge ve anlam olusturabilir. Dolayisiyla, gostergeler arasindaki iligkiler ve yorumlama siireci karmasik ve siirekli bir
sekilde devam etmektedir (Toklu, 2003).

Bu esnek tanim, gosterge kavramimin daha genis bir yelpazede uygulanabilmesine ve farkli alanlarda incelenebilmesine
olanak saglamistir. Gostergebilim, dilbilimden gostergebilime, iletisimden kiiltiirel ¢alismalara kadar bir¢ok alanda
kullanilan bir disiplin haline gelmistir.

Peirce, bilginin, tanimanin, diisiinmenin ve insanin bile gostergesel oldugunu ifade etmektedir. Bu kural, evrensel bir
gecerlilige sahiptir. Her goOsterge, gercekte bagka gostergelere atifta bulunmakta ve baska gostergelerden
kaynaklanmaktadir. Su anda ilk gostergeye ulasma imkanimiz bulunmamaktadir. Insan, birbirine bagli biiyiik gdstergeler
zincirinden olusan ge¢misten gelen bir varliktir. Dolayisiyla insan, bu gostergeler zincirinin bir unsuru olarak
gorilmektedir. Gostergeler ve gdsterge olmayan seyler birbirinden ayrilamaz olgular olarak goriilememektedir. Evren,
bizim bakis a¢imiza gore gostergelerle siki bir sekilde i¢ igedir. Peirce, biitiin bilimlere gostergebilim perspektifiyle
bakmanin miimkiin oldugunu ve bunun gerekliligini vurgulamaktadir (Akerson, 2005).

3.1. Birinci obek

Bir gosterge, dogal yapisindan tiiretilerek; nitel, tekil ve kural gostergeler olmak tizere ii¢ ana kategoride incelenebilir. Nitel
gostergede, bir nitelik gdsterge olarak islev goriir. Ornegin, bir insanin ses tonu veya kullandig1 koku, nitel gostergenin
ornekleri arasinda sayilabilir (Peirce, 1984, s. 291).

Tekil gosterge, belirli bir durumu veya varligi temsil eden gostergelerdir. Bu tiir gostergeler, ¢esitli niteliklerle bir araya
gelerek bir ya da birden fazla nitel gosterge olusturabilirler (Rifat, 2005, s. 234).

Kural gosterge ya da kavramsal gosterge ise, genelleme sonucu ortaya ¢ikar. Bu tiir gostergeler, belirli bir nesneyi degil,
genel bir niteligi ifade ederler. Ornegin, dogal bir dildeki kelimeler, tek baslarina incelendiginde kural gdstergelerin
ornekleri olarak diisiiniilebilir (Akerson, 2005, ss. 113-114).

3.2. Ikinci ébek

Ikinci iicliik perspektifine gore, bir gdstergenin nesne ile olan iliskisinden yola ¢ikarak, goriintiisel gosterge (ikon), belirti
ve simge seklinde adlandirilabilir. Goriintiisel gosterge, nesnenin sahip oldugu nitelik nedeniyle nesnesine referans yapan
bir gostergedir (Peirce, 1984, s. 291). Fotograflar, tam anlamiyla goriintiisel gosterge ornekleri olarak kabul edilebilir.
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Nesneleri algilarken tiim ayrintilar1 fark etmeyebiliriz, ancak belli ¢izgiler nesnenin ¢agrisimini olusturmamiza yardimei
olur. Goriintiisel gosterge, bu ¢izgilerin olusmasinda dnemli bir rol oynar (Akerson, 1987, s. 47).

Belirti gostergesi, bir belirtinin gostergesi ortadan kalktiginda hemen 6zelligini yitiren ancak yorumlayan bulunmadiginda
bu 6zelligi siirdiiren bir gostergedir (Rifat, 2005, s. 234). Simge gostergesi ise temsil ettigi seyle olan iliskisini bir uzlagsma
sonucu kurar. ‘Simge’, benzerlik ve uzlasma iligkisi i¢inde soyut ve sayillamayan tek bir géstereni temsil eden gorsel bir
bigimdir (Kiran & Kiran, 2006, s. 56).

3.3. Uciincii obek

Ucgiincii {igliik perspektifine gore bir gdstergenin yorumlanan agisindan ele alinarak; terim (sozcebirim, kavram), dnerme
ve kanit (¢ikarim) olarak adlandirilabilir. Terim (sdzcebirim, kavram), belirli bir bilgi saglayabilir ancak kendisi bir bilgi
saglayici olarak yorumlanamaz (Rifat, 2000, s. 135). Onerme, s6zcebirimin aksine belirli bir dogruluk degeri ile ifade
edilebilen bir gostergedir. Kanit (¢ikarim), yorumlayan acisindan bir kural gostergesidir (Clarke, 1990, s. 79).

Charles Sanders Peirce, gostergebilimde onemli bir diisiiniir olarak kabul edilir ¢ilinkii goéstergebilimi ¢evresindeki
kavramlar1 biitiinsel bir sekilde ele alip detaylandirmasiyla, gostergeleri, yorumlayan1 ve nesneleri tiirlerine gore
ayirmastyla dikkat geker. Ozellikle yorumlayan kavramini bir gdsterge olarak agiklamasi, gosterge tarihinde énemli bir
gelismedir. Peirce, bu ii¢lii ayrim temelinde gosterge sistemini kurarak gostergebilim kavramini mantik temeline oturtmus
ve dil felsefesinde 6nemli bir yer edinmistir. Gergek anlamda {iretken bir diisiiniir olan Peirce’in diislincesinde temel
kavramlar ve kok mantik hi¢cbir zaman degismemis olup, bu nedenle arastirmalarinda bazi farkliliklar, degisiklikler,
eklemeler ve ¢ikarmalar olsa da temel prensipler sabit kalmistir.

4. Yontem

Bu ¢alismamizda Saha Calismasi ve Dokiiman Analizi birlikte kullanilmistir. Saha caligmasi ya da dogal ¢alisma, niteliksel
arastirma yontemlerinde ilk olarak ilkel kabileleri incelemek ve bu insanlarin yasam bigimlerini anlamak amaciyla
antropologlar ve sosyologlar tarafindan kullanilmistir. Bu yontem, ilgili insanlarin dogal ortamlarinda incelenmesini
icermekte olup, bu tiir calismalar saha aragtirmalar1 ya da dogal ¢alismalar olarak adlandirilmistir (Uzuner, 1999, s. 175).
Saha arastirmalari, gergek bir isletme, kurulus veya sosyal bir ortam gibi dogal kosullarda gerceklestirildigi i¢in igsel ve
digsal gecerliligi yiiksektir (Bhattacharjee, 2012, s. 83).

Dokiiman analizi, basili veya elektronik belgelerin gézden gecirilmesi veya degerlendirilmesi amaciyla kullanilan bir
aragtirma yontemidir (Bowen, 2009). Bu yontemde temel amag, arastirmanin odaklandig1 olay veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin incelenerek bilgi gelistirme ve anlam ¢ikarma siireglerine tabi tutulmasidir (Bowen, 2009; Corbin
& Strauss, 2008; Yildinm & Simsek, 2011). Dokiiman analizi, genellikle diger nitel arastirma yontemleriyle birlikte
kullamlmaktadir. Ornegin, nitel durum ¢alismalarinda bir olay, organizasyon veya program hakkinda detayli agiklamalar
sunmak i¢in dokiiman analizi veri analizi siirecinde kullanilabilir (Bowen, 2009; Stake, 1995; Yin, 1994). Dokiiman analizi,
diger nitel arastirma yontemlerini tamamlayici olarak kullanilabilecegi gibi bagimsiz bir yOntem olarak da
uygulanabilmektedir (Bowen, 2009; Hodder, 2003). Dokiiman inceleme yonteminde, dokiimanlarin 6ncelikle ylizeysel bir
incelemeden gecirilmesi, daha sonra kapsamli bir incelemeye tabi tutulmasi ve inceleme sonuglarinin yorumlanmasi
gerekmektedir (Bowen, 2009).

4.1. Arastirmanin amaci ve 6nemi

Bu ¢alismanin amac1 Cehennemagzi Magaralarimin tarihsel boyutlarina odaklanarak goérsel anlamlarinin estetik degerlerini
ve izleyicilere ilettikleri mesajlar1 incelemeyi amaglamaktadir. Bu magaralarin dogal ve kiiltiirel kaynaklarin1 gelecek
nesillere aktararak kiiltiirel bilincin olugturulmasina yonelik bir hedefi vardir. Ayni1 zamanda, bu degerleri tanitarak tarihi,
estetik ve sembolik zenginliklere erismeyi ve genis kitlelere yaymayr amaglamaktadir. Arastirmalar, magaralardaki
motiflerin ve sembollerin tarihsel, kiiltiirel, estetik ve iletisimsel yonlerini belirlemeyi hedeflemektedir. Evrensel ve milli
degerleri en iyi sekilde yansitan sembolik ve figiiratif motiflere dikkat ¢ekerek farkindalik olusturmay1 da amaglamaktadir.
Calismanin inceleme asamalari, Charles S. Peirce’in gosterge ¢Oziimleme adimlart olarak belirlenmistir. Bu asamalar,
gostergenin igsel ¢oziimlenmesi, gosterge ile nesne arasindaki iliskinin ¢oziimlenmesi ve gostergenin yorumlayan ile
iligkisinin ¢oziimlenmesini i¢ermektedir. Cehennemagzi Magaralarinin daha 6nce sembolik ¢éziimlemesinin yapilmamis
olmasi ¢alismamizin énemini igermektedir.

4.2. Arastirmanin stnwrliliklart

Caligmanin siirliliklarini Karadeniz Eregli’de bulunan Cehennemagzi Magaralari olarak belirlenmistir. Bu magaralarda
daha 6nce sembollerin anlam1 ve bu sembollerin anlamlandirilmasi noktasinda gostergebilimsel bir ¢calisma yapilmamasi
¢aligmamizin 6nemini olusturmaktadir.
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5. Bulgular

5.1. Kilise magarasi

Resim 1: Kilise magarasi, siitunlar Resim 2: Kilise magarasi, girig kapist

Kilise Magarasi'nin tabaninda yer alan mozaigin biiyiik bir kismi1 tahrip olmus durumda olmasina ragmen, orta kisminda
belirsiz bir sekilde 12 yaprakli ¢igek motifinin izlerine rastlanmaktadir. Mozaigin iyi durumda olan dis kosesinde kalp
seklinde yapraklara sahip siirgiin motifleri, ardisik siyah-beyaz liggenlerle sekillendirilmis ve Hiristiyan 6ncesi Pagan kahini
Orpheus’u hatirlatan tavus kusu motifi bulunmaktadir. Bu &zelliklerden dolayr mozaigin erken Hiristiyan doneminde
yapildig1 diistiniilmektedir (Dorner, 1972). Kilise Magarasi olarak bilinen magara, 2 metre yiiksekliginde ve 18 metre
genigliginde bir girise sahiptir. Girig boliimii oriilerek daraltilmis ve i¢ mekan, 33 x 15 metre boyutlarinda tek bir salon
olusturmaktadir. Magara duvarlar1 3-4 metre yiiksekliginde ve yapay olarak diizeltilmistir, i¢ mekan kilise olarak
kullanilabilecek sekilde diizenlenmistir. Tavan dogal olarak piiriizsiiz ve diizdiir. Magarada hem damlama yoluyla hem de
giristen gelen su girisi bulunmaktadir. Girise gore sol taraftaki duvarlarla tavanin birlestigi ¢atlaklardan sizan sular, damla
taslarini olusturmustur. Bu sular magaranin ortasinda bir gol olusturacak sekilde toplanmistir. Magara igi sicaklik ve nem,
¢evresindeki diger magaralara gore farklilik gostermektedir. Kilise ve Ayazma magaralar1 daha kuru ve sicak bir iklimde
bulunurken, Cehennemagzi Magaras1 daha nemli bir iklimde yer almaktadir (Karakuzulu, 2002, s. 235).

Magaranin gegmisiyle ilgili baz1 belirtiler bulunmaktadir. Magara giriginin sag tarafinda bir nis bulunmaktadir ki buras1 bir
zamanlar bir lahidin yer aldigma isaret etmektedir. Bu lahitin, Aziz Nikola'ya ait olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica,
magarada antik doneme ait malzemeler ve mum yakmak i¢in kullanilan nigler bulunmaktadir. Magara tabaninda tahrip
olmus bir mozaik zemin de bulunmaktadir ve bu mozaik 3. ylizyila isaret etmektedir.

Magaranin tarihi ve 6zellikleri, Hristiyanligin yasak oldugu dénemde ilk Hristiyanlar tarafindan gizli ibadet yeri olarak
kullanildigina dair deliller sunmaktadir. Bu, magaranin kiiltiirel ve tarihi onemini vurgulamaktadir. Magarada bulunan antik
kalintilar ve yapilar da bu kullanimi desteklemektedir.

KDZ. Eregli bolgesinde yer alan bu magara, tarih ve kiiltiir agisindan oldukca degerlidir ve ziyaretgilere 6nemli bir tarihi
deneyim sunabilmektedir.

5.1.1. Peirce’in ti¢lii ayrumina gorve “Mozaik Dogeme”
5.1.1.1. Birinci 6bek

Peirce’in birinci 6bek kavrami, mozaiklerin temel yapisimi olusturan merkezi 6gedir. Bu merkezi 6ge, mozaiklerin
renklerini olusturmakta; turuncu, mavi, krem ve kirmizi gibi. Birincil 6zelligi, varolus durumunu ifade ettigi i¢in, kendi
basina erisilemeyen bir durumu belirtmektedir.

5.1.1.2. Ikinci obek

Figiirler ve renkler, tek basina herhangi bir seyi agiklamaktan yoksundur. Bir baska ifadeyle, tek basina anlamsizdirlar.
Anlamin anlasilmasi i¢in resmin baglamla iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, ge¢mis zaman devreye girmekte
ve mozaigin yapildigi zamanla iliskilendirilerek anlam kazanmaktadir.

5.1.1.3. Uciincii 6bek

Birinci ve ikinci 6begin ortak baglantisi, mozaigin 6ziinii olusturan renkler ile mozaigin olusturuldugu zaman arasindaki
anlamsal iliskidir. Mozaigin igerigi, gdzlemleyicilerde etki yaratmaktadir. Bu etki ve yaratim siireci sonucunda ortaya ¢ikan
anlamlandirma ve kurulan baglanti da énemlidir.

5.1.2. Gostergenin kendisini ¢oziimleme
5.1.2.1. Nitel gisterge

Mozaikte bulunan figiirler ve sekiller, nitel gostergenin 6zelliklerini agiga ¢ikarmaktadir.
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Resim 3: Kilise magarasi, mozaik doseme

Bu figiirler sunlardir:

- Tavus kusu
- Uziim

- Antrolaklar
- Asma dallan

Ayni zamanda, mozaikte kullanilan renkler de gosterge tiiriine dahil olmaktadir.

- Renklerin tasnifi
- Koyu ve agik renklerin kullanim1
- Kisilerde kullanilan bu renklerin hissettirdikleri

5.1.2.2. Tekil gésterge

Mozaikte tek bir olay veya durumun vurgulanmasi s6z konusudur. Bu baglamda mozaik kendisini tek bir gdsterge olarak
nitelendirebilir. Tekil gosterge gergegi yansitan bir ifadedir, ancak gercek degildir. Mozaik de var olan veya olabilecek bir
durumun yansimasi olarak kabul edilmektedir.

5.1.2.3. Kural gosterge

Kural gosterge, i¢inde bir uzlasmay1 barindirmaktadir; yani, uzlasma esasina dayanmaktadir. Mozaigin yapildig1 dénemde,
Tavus kuslarinin etlerinin ge¢ ¢iirlimesi nedeniyle olimsiizligi simgelemektedir. Bu 6liimsiizliikk semboliiniin yani sira,
Yunan mitolojisinde Tanrica Hera'nin sembolii olarak da yer almaktadir (mozaikteki figiirlerin doneme uygun olarak
tasarlanmasi ve gercekmis gibi renklendirilmesi). Ayni zamanda, asma dallarindan iiziim gagalayan tavus kuslari ayni
zamanda cenneti de simgelemektedir. Bu 6rnek, mozaigin bir kural gosterge oldugunu agikga gostermektedir. Dahasi,
Hristiyanligin ilk donemlerinde buranin bir ibadet yeri olarak kullanilmasi ve ibadete uygun bir sekilde tasarlanmasi
mekanin diizenlenmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Dini ritiieller, i¢c huzuru saglama, af dileme, adak adama gibi
uygulamalarin varligi da bu mozaigin kural gosterge oldugunu anlamamiza yardimei olmaktadir.

5.1.3. Gosterge ve nesnesi agisindan ¢oziimleme
5.1.3.1. Belirti

Gostergenin, nesnesi ortadan kalktiginda kendi 6zelligini kaybeden bir isaret olmasi, ayn1 zamanda dogal bir isaret olarak
adlandirilmasi ve nesneye isaret etmesi nedeniyle, bu baglamda bir degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Mozaikte
herhangi bir belirti tiirli gosterge belirlenmemistir.

5.1.3.2. Goriintiisel gosterge

Goriintiisel gosterge (resim 1), belirttigi nesne olmasa bile anlam tasiyan kendi basina bir gdsterge tiiriidiir. Mozaikte tavus
kusu ve lizim temasinin islenmesi, mozaigin kendisi olmasa bile resmin bu ¢éziimlemesinde kullanilmasin1 bir goriintiisel
gosterge olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda;

Gosteren — > Tavus kusu, lizlim, antrolaklar, asma
Gosterilen —» Zihnimizde canlanan imgeler
5.1.3.3. Simge

Simgede ifade edilen durum, cagristim yoluyla aciklanmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu mozaigin 6liimsiizliigiin,
zenginligin, soylulugun, cennetin ve Tanriga Heranin sembolii oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda Hristiyanligin ilk
yayildig1 zamanlarda ibadet amaciyla kullanildig i¢in dini bir anlam tagimaktadir. Mozaik dosemede kullanilan renkler ve
magaranin hemen girisinde bulunmasi, mozaik dosemenin erken Hristiyanlik donemine ait izler tasidigini gostermektedir.
Bununla birlikte, gostergeler ¢evre ve toplumun yasam bigimi ile siki bir iligki i¢indedir. Mozaik déseme, o donemin dini
inanglarin1 ve yasam tarzini yansitmaktadir.

5.1.4. Gosterge ve yorumlayani agisindan ¢oziimleme
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5.1.4.1. Terim

Terim gostergesi (resim 1), mozaik désemenin figiirlerini agiklamak i¢in bu terimleri (tavus kusu, antrolaklar, iiziim ve
asma dallar1) mozaik désemeye dahil ederek olusturulmustur. Bu yaklasim ayni zamanda yorumlayanin bakis agisina gore
nitel bir gosterge Ozelligi sergilemektedir. Terimler, mozaik désemede oldugu gibi bilgi tasisa bile, sanki bilgi
tasimiyormusgasina yorumlanmaktadir.

5.1.4.2. Onerme

Mozaik désemenin ¢gok sayida gdstergesi bulunmaktadir. Bu mozaik déseme, donemin ibadet inancina uygun bir sekilde
hazirlanmis ve soyut bir kavrami agiklamak diistincesiyle yapilmistir. Bu baglamda mozaigin 6nermeye dayal1 bir gésterge
oldugu aciga ¢ikmaktadir. Onermeler genellikle zorunlu bir bigimde terim icermektedir.

5.1.4.3. Kanit

Kanit, bir kural gostergesi ve sembol tiirlidiir. Kurallarin tamamini igermesi gerekir. Bu durum, mozaik désemenin dénemin
dini inang ve ritiiel anlayisina uygun oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu tiir gostergelerin nesnesi, yasalar ve kurallardir. Bu
baglamda, Kilise Magarasindaki mozaik doseme donemin yasalarina ve kurallaria uygun bir sekilde insa edilmistir ve bu
da kanitlayici bir 6zellik tasimaktadir.

Gosterge Tiirii Gostergenin Kendisi Olarak  Gostergesi ve Nesnesi Gaosterge ve Yorumlayan
Coziimleme Acisindan Coziimleme Acisindan Coziimleme
Nitel Mozaik dosemedeki figiirler
ve renkler
Tekil Figiiriin kendisi
Kural Donemin toplumsal degerleri
ve yargilari
Belirti
Goriintiisel Gosterge Mozaik désemenin kendisi ve
etrafindaki diger figiirler
Simge Oliimsiizliik, zenginlik,
soyluluk, cennet ve Tanriga
Hera
Terim Tavus kusu, liziim, asma
dallar1 ve antrolaklar
Onerme Mozaik désemenin yapilma
sekli ve amaci
Kanit Donemin dini inang ve

ritiiellerine uygunluk

Cizelge 2: Peirce ve gosterge yaklagimi

Caligmanin odaklandig1 Cehennemagzi Magaralarindaki ilk magara olan Kilise Magarasi'ndaki mozaik ddseme, Peirce’in
ticliikler kavramina gore incelenmistir. Elde edilen sonuglar, Peirce ve gosterge yaklagimi hakkindaki bilgileri su sekilde
Ozetleyebiliriz:

Birincilik, mozaik désemenin temel yapisini olusturmakta ve kendi bagina 6znel bir niteligi ifade etmektedir. Ikincilik,
gecmis zaman ve deneyime dayalidir. Uglinciiliik ise birincilik ile ikincilik arasindaki kopriiyii temsil etmektedir.

Nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge, gostergenin kendisi iizerinden ele alindig1 gosterge tiirlerindendir. Nitel
gosterge, mozaik dosemede kullanilan renkler ve figiirlerle temsil edilmektedir. Turuncu, mavi, yesil ve beyaz renkler bu
gostergede agirlikli olarak kullanilmaktadir.

Beyaz renk, renk ¢arkindaki tiim tonlarin karisimini simgelemektedir. Ayn1 zamanda 15181n ve ruh halinin etkisini hatirlatir;
sakinlik ve saflikla iligskilendirilmektedir. Mavi renk giiveni ve diirlistliigii temsil ederken, ayni zamanda dinginlik ve
yogunlasma saglamaktadir. Yesil renk ise uyumu, rahatlamay1 ve sagligi sembolize etmektedir. Turuncu ise canli ve sicak
bir tondur; iletisimi ve sosyallik duygularini tesvik etmektedir.

Renklerin duygusal etkileri goz 6niinde bulunduruldugunda, mozaik désemenin bu renkleri kullanarak ibadetin huzurunu
ve bolluk anlayisini aktardigi soylenebilmektedir. Mozaikte bulunan tavus kusu ve tiziim salkimi, bu temalar1 sembolize
etmektedir. Renklerin ve figiirlerin insan psikolojisi lizerindeki etkisi (sakinlik, rahatlama, saflik gibi) mozaikte de
goriilmektedir. Bu nitel gostergenin yansitici 6zelliklerini yansitmaktadir.

Mozaik dosemenin igerdigi figilirler incelendiginde, arka plandaki anlamlar ve dini inanglara isaret eden semboller
goriilmektedir. Bu figiirler, arinma, temizlenme ve ibadet anlayisin1 yansitmaktadir. Tekil gostergeler, gercek olmayan
ancak gerg¢ege en yakin yansimalari sunmaktadir. Figiirler, kendilerini yansitan ger¢egin sunumudur.
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Mozaik désemenin kural gostergesi 6zelligi, donemin uzlasilarina ve dini inanglarina isaret etmektedir. Mozaik, dini
anlayis1 ve ibadet ritliellerini yansitmaktadir. Mozaik, erken Hristiyanlik déneminin 6zelliklerini ve inanglarimi
aktarmaktadir.

Calismada belirtiye dayal1 bir gosterge tiirii belirlenmediginden, bu baglamda bir ¢6ziimleme yapilamamaktadir. Goriintiisel
gosterge, figiirlerin kendisi degil, gorsel etkisini ifade etmektedir. Figiirlerin varlig1 ortadan kalksa bile, goriintiisel gosterge
ozelligi devam etmektedir. Mozaikteki figiirler, gercek degil, var olan bir durumu yansitmaktadir. Bu figiirler, gergek olanin
yansimasidir.

Mozaik doésemenin simge Ozelligi, i¢inde yatan anlami ifade etmektedir. Renklerin ¢agrisimlari, simgesel bir etki
yaratmaktadir. Bu renkler, mozaikteki figilirlerle uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Bu, erken Hristiyanlik doneminde gizli
ibadetin semboliidiir. Simgelestirme, 6liimsiizliik, zenginlik, soyluluk, cennet ve Tanriga Hera gibi kavramlar1 aktarmada
kullanilmaktadir.

Tavus kusu, liziim, asma dallar1 ve antrolaklar terim gostergesi olarak kabul edilmektedir. Bu terimler, yorumlayanin varligi
ile anlam kazanmaktadir. Figiirler mozaikte yansiyan gercekligi yorumlar ve yorumlayan aracilifiyla var olmaktadir.
Mozaik doésemenin Onerme gostergesi, belirli bir durumu ifade etmek amaciyla olusturulmustur. Gostergeler, mozaik
désemenin temelini olusturmaktadir. Mozaik, belirli bir durumu gdsterge araciligiyla ifade etmektedir.

Kanit, bir gostergenin baglam ile uyumunu agiklamaktadir. Mozaikte bulunan igerik, anlatima uygun olmalidir; yani
anlatim, mozaik dénemine 6zgiidiir ve o dénemi yansitmaktadir.

5.2. Kilise magarasi: Apsis’

Resim 4: Kilise mgar51, Apsis
5.2.1.Peirce’in ti¢lii ayrimina gére “Apsis”
5.2.1.1. Birinci obek

Peirce’in birinci 6bek kavrami, apsisin temel yapisini olusturan merkezi 6gedir. Apsis burada ana 6zne olarak kabul
edilmektedir. Bu ana 6ge apsisin seklini ve rengini olugturmaktadir. Apsisin rengi giin 15181ma gore degismektedir. Duvarin
nemli olmasi da duvarin renginin fotograflama sirasinda farkli ¢ikmasina sebep olmaktadir. Birincil 6zelligi, varolus
durumunu ifade ettigi i¢in, kendi basina erisilemeyen bir durumu belirtmektedir.

5.2.1.2. Ikinci obek

Renkler ve apsisin sekli tek basina herhangi bir seyi agiklamaktan yoksundur. Diger bir deyisle, tek basina anlam ifade
etmemektedirler. Anlamin olabilmesi i¢in apsisin baglamla iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, gegmis zaman
devreye girmekte ve apsisin yapildigi zamanla iliskilendirilerek anlam kazanmaktadir.

5.2.1.3.Ugiincii 6bek

Birincillik ve ikincilligin ortak baglantisi, apsisin 6ziinii olusturan renkler ile apsisin olusturuldugu zaman arasindaki
anlamsal iligkidir. Apsisin igerigi, goézlemleyicilerde etki yaratir. Bu etki ve yaratim siireci sonucunda ortaya ¢ikan
anlamlandirma ve kurulan baglanti da 6nemlidir.

5.2.2. Gostergenin kendisini ¢oziimleme
5.2.2.1.Nitel gosterge

Apsisin kendisi nitel gostergenin 6zelliklerini agiga ¢ikarmaktadir.

"

! Apsis (Yunan dilinde “kavis”, “yay” anlaminda), Hristiyanligin dini mabetleri olan kiliselerin sunak odasini kapsayan, ¢ogunlukla
yarim daire ya da ¢okgen, ¢ok nadir durumlarda dikdortgen planlt bir yap1 unsurudur. Apsisler antik doneme ait bazilikalarda yaygin
olarak da mimari 6ge olarak kullanilmistir. Apsisler, yapinin cephesinde disa dogru gobekli bir yapi olabildigi gibi, bina i¢lerinde ya da
dikdortgen planli duvarlarla da sarili olabilir. Apsislerin catis1 ¢ogunlukla yarim kubbe bigiminde olur, ancak diiz catil1 apsisler de
mimkiindiir. Cogunlukla kiliselerin  yan neflerinden, yan sapellerinden veya apsislerinden acilan  kiigiilk  apsislere
ise, mimarlikta apsidiyol denmektedir.
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Resim 5: Kilise magarasi, Apsis

Ikinci béliim olan Apsis magaranin dogu duvarinda kiigiik bir béliime agilmistir ve 6niinde kademeli basamaklar
bulunmaktadir

5.2.2.2.Tekil gosterge

Apsiste tek bir olay veya durumun vurgulanmasi s6z konusudur. Bu baglamda apsisin kendisi tek bir gosterge olarak
nitelendirebilir. Tekil gosterge gergegi yansitan bir ifadedir, ancak gercek degildir. Apsiste var olan veya olabilecek bir
durumun yansimasi olarak kabul edilmektedir.

5.2.2.3. Kural gosterge

Kural gosterge, iginde bir uzlasmay1 barindirmaktadir; yani, uzlasma esasina dayanmaktadir. Bu apsis dini inanglarin ve
kiiltiirel degerlerin sembolize edildigi yapinin fiziksel yapisidir. Apsis, dini ibadetlerin ve ritiiellerin odak noktasi
olmaktadir. Bu nedenle bu alan dini deneyimi temsil etmektedir. Hristiyanligin ilk donemlerinde buranin bir ibadet yeri
olarak kullanilmas1 ve ibadete uygun bir sekilde tasarlanmasi mekanin diizenlenmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Dini
ritieller, i¢ huzuru saglama, af dileme, adak adama gibi uygulamalarin varlig1 da bu apsisin kural gosterge oldugunu
anlamamiza yardimc1 olmaktadir.

5.2.3. Gésterge ve nesnesi agisindan ¢oziimleme
5.2.3.1. Belirti

Gostergenin, nesnesi ortadan kalktiginda kendi 6zelligini kaybeden bir isaret olmasi, ayni zamanda dogal bir isaret olarak
adlandirilmasi1 ve nesneye isaret etmesi nedeniyle, bu baglamda bir degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Apsiste
herhangi bir belirti tiiri gésterge belirlenmemistir.

5.2.3.2.Goriintiisel gosterge

Goriintiisel gosterge (resim 2), belirttigi nesne olmasa bile anlam tasiyan kendi basina bir gosterge tiiriidiir. Apsisin sekli
ve Oniinde basamaklarimin olmasi resmin bu ¢o6ziimlemede kullanilmasini bir goriintlisel gosterge olarak
degerlendirmektedir. Bu baglamda;

Gosteren —— > Apsisin sekli ve rengi, basamaklar

Gosterilen —————»  Zihnimizde canlanan imgeler
5.2.3.3.8imge

Simgede ifade edilen durum, ¢agrisim yoluyla agiklanmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu apsisin gdstermektedir. Ayn
zamanda Hristiyanligin ilk yayildig1 zamanlarda ibadet amaciyla kullanildig1 i¢in dini bir anlam tagimaktadir. Apsisin sekli
ve magaranin hemen girisinde bulunmasi, apsisin erken Hristiyanlik donemine ait izler tasidigin1 gostermektedir. Apsis
genellikle Hristiyan kiliselerinde, manastirlarda ve diger dini mekanlarda ana altarin bulundugu ve 6nemli dini térenlerin
gergeklestigi bir bolge olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte, géstergeler ¢evre ve toplumun yasam bigimi ile siki bir
iligki i¢indedir. Apsis, o donemin dini inanglarini ve yasam tarzini yansitmaktadir.

5.2.4.Gosterge ve yorumlayant agisindan ¢oziimleme
5.2.4.1.Terim

Terim gostergesi (resim 2), apsisi aciklamak i¢in 6ncelikle apsisin ne i¢in kullanilacagini bilmemiz gerekmektedir. Apsis
dini inang, ibadet etme, dua etme ve adak adama vb. ritliellerin gerceklestirilmesi amaciyla olusturulmustur. Bu yaklagim
ayn1 zamanda yorumlayanin bakis agisina gore nitel bir gosterge 6zelligi sergilemektedir. Terimler, apsiste oldugu gibi bilgi
tasisa bile, sanki bilgi tagimiyormusgasina yorumlanmaktadir.
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5.2.4.2.0nerme

Apsisin ¢ok sayida gostergesi bulunmaktadir. Bu apsis, donemin ibadet inancina uygun bir sekilde hazirlanmis ve soyut bir
kavrami agiklamak diisiincesiyle yapilmigtir. Bu baglamda apsisin 6nermeye dayali bir gosterge oldugu aciga ¢cikmaktadir.
Onermeler genellikle zorunlu bir bicimde terim igermektedir.

5.2.4.3.Kanit

Kanut, bir kural gostergesi ve sembol tiirtidiir. Kurallarin tamamim igermesi gerekir. Bu durum, apsisin dénemin dini inang
ve ritiiel anlayisia uygun oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu tiir gostergelerin nesnesi, yasalar ve kurallardir. Bu baglamda,
Kilise Magarasindaki apsis dénemin yasalarma ve kurallarma uygun bir sekilde insa edilmistir ve bu da kanitlayici bir
Ozellik tagimaktadir.

Gosterge Tiirii Gostergenin Kendisi Olarak  Gostergesi ve Nesnesi Gosterge ve Yorumlayan
Coziimleme Acisindan Coziimleme Acisindan Coziimleme
Nitel Apsisin sekli ve oniindeki
basamaklari
Tekil Apsisin kendisi
Kural Dénemin toplumsal degerleri
ve yargilari
Belirti
Goriintiisel Gosterge Apsisin kendisi ve dniindeki
basamaklar
Simge Ibadet etme, dua etme, adak
adama vb. ritiieller
Terim Dini inang ve ritiieller
Onerme Apsisin yapilma sekli ve
amaclt
Kanit Do6nemin dini inang ve

ritliellerine uygunluk

Cizelge 3: Peirce ve gosterge yaklagimi

Caligmanin odaklandigi Cehennemagzi Magaralarindaki ilk magara olan Kilise Magarasi'ndaki Apsis, Peirce’in tigliikler
kavramina gore incelenmistir. Elde edilen sonuglar, Peirce ve gosterge yaklasimi hakkindaki bilgileri su sekilde
Ozetleyebiliriz:

Birincilik, Apsis’in temel yapisini olusturmakta ve kendi basina dznel bir niteligi ifade etmektedir. ikincilik, gegmis zaman
ve deneyime dayalidir. Ugiinciiliik ise birincilik ile ikincilik arasindaki kopriiyii temsil etmektedir.

Nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge, gostergenin kendisi ilizerinden ele alindig1 gosterge tiirlerindendir. Nitel
gostergede, Apsisin sekli ve basamaklari temsil edilmektedir.

Apsis incelendiginde, arka plandaki anlamlar ve dini inanglara isaret eden semboller gériilmektedir. Bu figiirler, arinma,
temizlenme ve ibadet anlayisini yansitmaktadir. Tekil gostergeler, gergek olmayan ancak gercege en yakin yansimalari
sunmaktadir. Figiirler, kendilerini yansitan ger¢egin sunumudur.

Apsisin kural gostergesi 6zelligi, donemin uzlagilarina ve dini inanglarina isaret etmektedir. Mozaik, dini anlayis ve ibadet
ritliellerini yansitmaktadir. Mozaik, erken Hristiyanlik doneminin 6zelliklerini ve inanglarini aktarmaktadir.

Caligmada belirtiye dayali bir gosterge tiirii belirlenmediginden, bu baglamda bir ¢éziimleme yapilamamaktadir. Goriintiisel
gosterge, figiirlerin kendisi degil, gorsel etkisini ifade etmektedir. Figiirlerin varlig1 ortadan kalksa bile, goriintiisel gosterge
0zelligi devam etmektedir. Apsis, ger¢ek degil, var olan bir durumu yansitmaktadir. Bu figiirler, gercek olanin yansimasidir.

Apsisin simge 6zelligi, i¢inde yatan anlami ifade etmektedir. Dini inang ve ritiieller simgesel bir etki yaratmaktadir. Bu,
erken Hristiyanlik doneminde gizli ibadet etmek icin yapilan bu apsis, dini inanglarinin ve ritiiellerinin sembolidiir.
Simgelestirme, ibadet, dua, adak, cennet gibi kavramlar1 aktarmada kullanilmaktadir.

Apsisin sekli ve oniindeki basamaklar1 terim gostergesi olarak kabul edilmektedir. Bu terimler, yorumlayanin varligi ile
anlam kazanmaktadir. Bu sekiller apsise yansiyan gercekligi yorumlar ve yorumlayan araciligiyla var olmaktadir. Apsisin
onerme gostergesi, belirli bir durumu ifade etmek amaciyla olusturulmustur. Gostergeler, apsisin temelini olusturmaktadir.
Apsis, belirli bir durumu gosterge araciligiyla ifade etmektedir.

Kanit, bir gostergenin baglam ile uyumunu agiklamaktadir. Apsiste bulunan igerik, anlatima uygun olmalidir; yani anlatim,
apsisin donemine 6zgiidiir ve o dénemi yansitmaktadir.

5.3. Kilise magarasi: Dilek kuyusu

5.3.1. Peirce’in ti¢lii ayrumina gorve “Dilek Kuyusu”
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5.3.1.1. Birinci obek

Peirce’in birinci 6bek kavrami, dilek kuyusunun yapisini olusturan merkezi 6gedir. Dilek kuyusu burada ana 6zne olarak
kabul edilmektedir. Bu ana 6ge dilek kuyusunun seklini ve rengini olusturmaktadir. Dilek kuyusunun rengi giin 15181na gore
degismektedir. Duvarin nemli olmasi da duvarin renginin fotograflama sirasinda farkli gitkmasina sebep olmaktadir. Birincil
ozelligi, varolus durumunu ifade ettigi i¢in, kendi basina erisilemeyen bir durumu belirtmektedir.

5.3.1.2.Ikinci 6bek

Renkler ve dilek kuyusunun sekli tek bagina herhangi bir seyi agiklamaktan yoksundur. Diger bir deyisle, tek bagina anlam
ifade etmemektedirler. Anlamin olabilmesi i¢in dilek kuyusunun baglamla iligskilendirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda,
geemis zaman devreye girmekte ve dilek kuyusunun yapildigi zamanla iliskilendirilerek anlam kazanmaktadir.

5.3.1.3.Ugiincii 6bek

Birincillik ve ikincilligin ortak baglantisi, dilek kuyusunun 6ziinii olusturan renkler ile dilek kuyusunun olusturuldugu
zaman arasindaki anlamsal iliskidir. Dilek kuyusunun igerigi, gdzlemleyicilerde etki yaratir. Bu etki ve yaratim siireci
sonucunda ortaya ¢ikan anlamlandirma ve kurulan baglant1 da 6nemlidir.

5.3.2. Gostergenin kendisini ¢oziimleme

5.3.2.1.Nitel gosterge

Insanlarin igsel arzularmi, umutlarini ve inanglarin1 sembolize eden fiziksel bir yapidir. Bu yapi, dileklerin ve dileklerin
yerine getirilmesine dair kiiltiirel, dini ve bireysel inanglar ifade etmektedir. Ayn1 zamanda, dilek kuyusu insanlarin i¢sel
huzur arayisini temsil eden bir nitelik tasimakta ve toplumun bu sembolii kullanarak belirli umutlara ve inanglara dayali
ritlieller gergeklestirmesine hizmet etmektedir. Bu baglamda, dilek kuyusunun nitel gostergesi, sembolizm ve inanglar
araciligiyla insanlarin igsel diinyasini ifade etmeye yonelik bir arag olarak islev gérmektedir.

Resim 6: Kilise magarasi, Dilek kuyusu
Ikinci boliim olan Dilek Kuyusu magaranin dogu duvarinda Apsisin hemen saginda kiigiik bir boliime acilmistir.
5.3.2.2.Tekil gosterge

Dilek kuyusunun tekil gostergesi, belirli bir yer veya yapi olarak, genellikle kiiltiirel ve dini baglamlarda, insanlarin
dileklerini sembolize etmek i¢in kullandig1 6zgiil bir gostergedir. Bu gosterge, fiziksel bir yapi olan dilek kuyusunu temsil
etmekte ve insanlarin i¢sel arzularini, umutlarini ve inanglarini bu yap1 araciligiyla ifade etmesine hizmet etmektedir. Dilek
kuyusu, insanlarin bireysel ve toplumsal diizeyde dileklerini ve niyetlerini simgelerken, ayni zamanda toplumun ortak
inanglarin1 ve kiltiirel degerlerini de yansitmaktadir. Bu nedenle, dilek kuyusu bir tekil gosterge olarak, belirli bir yerin
sembolik anlamini ve insanlarin i¢sel diinyalarini ifade etme aracini temsil etmektedir. Dilek Kuyusunda tek bir olay veya
durumun vurgulanmasi s6z konusudur. Bu baglamda Dilek Kuyusunun kendisi tek bir gosterge olarak nitelendirebilir. Tekil
gosterge gercegi yansitan bir ifadedir, ancak ger¢ek degildir. Dilek Kuyusunda var olan veya olabilecek bir durumun
yansimasi olarak kabul edilmektedir.

5.3.2.3. Kural gésterge

Kural gosterge, belirli bir kurala, yonergeye veya belirli bir isleve isaret etmektedir. Dilek kuyusu, kiiltiirel ve sosyal
normlara gore belirlenmis bir kurala dayali olarak islev gérmektedir. Bu kurallar, insanlarin dileklerini belirli bir diizen
veya ritiiel dogrultusunda ifade etmelerini belirlemektedir. Ornegin, dileklerin belirli bir sekilde yazilarak kuyuya
birakilmasi veya belirli dua ya da ritiiellerin gergeklestirilmesi gibi kural ve yonergeler bu durumda s6z konusudur. Kural
gosterge, icerisinde bir uzlagsmay1 barindirarak var olan sembolik bir yapidir. Bu yapi, Dilek Kuyusu olarak adlandirilan
fiziksel bir yapidir ve dini inanglar ile kiiltiirel degerlerin sembolize edildigi onemli bir rolii vardir. Gelenekler, gorenekler,
ibadetler ve ritiieller bu yapinin odak noktasini olusturmaktadir. Bu nedenle bu alan, dini deneyimi temsil etmektedir.
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Hristiyanligin ilk donemlerinde buranin ibadet yeri olarak kullanilmasi ve ibadete uygun bir sekilde tasarlanmasi, mekanin
dini ritiieller anlaminda diizenlenmesinin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir. Ayrica, dini ritliellerin i¢ huzuru
saglama, af dileme, adak adama gibi uygulamalarimin Dilek Kuyusunun kural gosterge niteliginde oldugunu anlamamiza
yardimci oldugu belirtilmelidir.

5.3.3. Gésterge ve nesnesi agisindan ¢oziimleme
5.3.3.1. Belirti

Dilek kuyusu, gostergebilimsel acidan "belirti" tliriinde bir gdsterge olarak degerlendirilebilir. Belirti kavrami, Peirce’in
gosterge modelinde, semboliin fiziksel bir iligkisi veya baglami aracilifiyla anlam ifade etmesini ifade etmektedir.

Dilek kuyusu, fiziksel bir yapidir ve igindeki dileklerin, umutlarin veya dualarin sembolize edildigi bir yerdir. Bu fiziksel
baglam, insanlarin i¢ diinyasindaki arzularin bir gostergesi veya belirtisi olarak islev goriir. Insanlar, dileklerini yazarak
veya sOyleyerek bu fiziksel yapinin igine birakirlar ve bu eylem, i¢ diinyalarindaki arzularin somut bir belirtisi olarak kabul
edilmektedir.

Bu baglamda, dilek kuyusu bir belirti tiiriindedir ¢iinkii fiziksel yapist ve igine birakilan dilekler arasinda bir fiziksel iligki
bulunmaktadir. Dileklerin kuyuya birakilmasi, bu yapinin i¢inde gerceklesen fiziksel bir eylemdir ve bu eylem, insanlarin
icsel arzularinin fiziksel bir gostergesi olarak kabul edilmektedir.

5.3.3.2. Goriintiisel gosterge

“Goriintiisel gosterge” terimi, genellikle goriintii tiiriindeki semboller i¢in kullanilmaktadir ¢iinkii bu semboller, anlami
temsil ettikleri seye fiziksel olarak benzeyen veya gorsel olarak ¢agrigtiran sembollerdir.

Dilek kuyusu, gostergebilim agisindan “gdriintii” tiirlinde bir sembol olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii dilek kuyusu,
dini veya kiiltiirel baglamda dileklerin, umutlarin ve arzularin sembolik olarak ifade edildigi bir fiziksel yapidir. insanlar
bu kuyuya dileklerini birakarak igsel diinyalarinin sembolik bir ifadesini gergeklestirmektedirler. Bu eylem, kuyunun
kendisinin igerdigi anlam1 ve bu anlamin insanlarin zihninde yarattig1 gorsel ¢agrisimlart yansitan bir ikonik iliskiyi temsil
etmektedir.

Dolayisiyla, dilek kuyusu Peirce’in gostergebilim teorisi ¢ercevesinde goriintiisel gosterge tiiriinde bir sembol olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda;

Gosteren ———» Dilek Kuyusunun sekli

Gosterilen ——— Zjhnimizde canlanan imgeler
5.3.3.3. Simge

Simge, bir seyin belirli bir anlam1 temsil etmek i¢in kiiltiirel olarak kabul gérmiis ve belirlenmis bir sembolik iligskiye
dayanmasi anlamina gelmektedir. Simge, Peirce’in gostergebilim modelinde “sembol” kategorisine dahil olan bir tiirdiir ve
sembollerin en yiiksek ve en karmasik diizeyini temsil etmektedir. Dilek kuyusu, belirli bir toplum veya kiiltiir i¢inde
dileklerin sembolik olarak ifade edildigi ve toplumun ortak anlam ve inanglarini temsil ettigi bir semboldiir. Bu sembol,
belirli bir kiiltlirde dileklerin, umutlarin ve arzularin sembolik temsilini saglamakta ve bu sembolizm, toplumun paylastig:
ve kabul ettigi anlamlar ve inanglar {izerinden islemektedir.

Simgede ifade edilen durum, ¢agrisim yoluyla agiklanmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu Dilek Kuyusunu géstermektedir.
Ayni zamanda Hristiyanligin ilk yayildigi zamanlarda ibadet amaciyla kullanildigi igin dini bir anlam tagimaktadir. Dilek
Kuyusu genellikle Hristiyan kiliselerinde, manastirlarda ve diger dini mekénlarda ana altarin bulundugu ve 6nemli dini
torenlerin gergeklestigi bir bolge olarak kullanildigi bilinmektedir. Bununla birlikte, gdstergeler ¢evre ve toplumun yasam
bigimi ile siki bir iliski i¢indedir. Dilek Kuyusu, o dénemin dini inanglarin1 ve yasam tarzini yansitmaktadir. Dilek
kuyusunun sembolizmi, kiiltiirel ve dini baglamda dileklerin, umutlarin ve inanglarin sembolik bir temsilini ifade
etmektedir. Dilek kuyusu fiziksel bir yapidir ancak i¢indeki ritiieller, inanglar ve toplumun kabul ettigi anlamlar araciligiyla
sembolik bir derinlige sahiptir.

Genellikle dilek kuyusuna dileklerin yazildigr kiigiik kagitlar atilmakta veya dilekler diistiniilerek belirli ritiieller
gergeklestirilmektedir. Bu eylemler, dilek kuyusunun sembolik anlamini olusturmaktadirlar. Dileklerin dile getirilmesi ve
bu dileklerin kabul edilmesi, insanlarin igsel umutlarini, arzularini ve inanglarini sembolize etmektedir.

Dilek kuyusu sembolizminde su da 6nemli bir rol oynamaktadir. Su, temizlik, arinma, hayatin kaynagi ve yenilenme gibi
sembolik anlamlara sahiptir. Dilek kuyusundaki su, dileklerin temizlenmesi ve ger¢eklesmesine dair bir sembol olarak kabul
edilmektedir.

Bu nedenlerle, dilek kuyusu sembolik bir yapidir ve i¢indeki eylemler, inanglar ve su gibi semboller araciligiyla insanlarin
umutlarm1 ve inanglarim1 sembolize etmektedir. Bu semboller, toplumun ortak anlamlarimi ve kiiltiirel degerlerini
yansitmaktadir.
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5.3.4. Gésterge ve yorumlayant agisindan ¢oziimleme
5.3.4.1. Terim

Dilek kuyusu, gostergebilimsel agidan bir “terim”dir. Terimler, gostergebilimde temsil edilen seylerdir. Dilek kuyusu
fiziksel bir yapidir ve sembolik anlamlar igermektedir. Bu fiziksel yapi, insanlarin dileklerini sembolize etmektedir.
Dilekler, igsel diislinceleri ve umutlar1 temsil eden sembollerdir ve dilek kuyusu bu sembollerin somutlagsmis bir bi¢imini
temsil etmektedir.

5.3.4.2. Onerme

Dilek kuyusuyla iliskilendirilen “Snermeler”, gostergebilimde ifade edilen anlamlardir. Ornegin, “Bu kuyuya dilek
birakmak mutlulugu getirir” seklinde bir 6nerme, dilek kuyusu baglaminda ifade edilmektedir. Bu 6nerme, dil yoluyla ifade
edilen ve dilek kuyusunun getirdigi mutlulugu temsil eden bir ifadedir.

5.3.4.3. Kanit

Peirce’in mantik ve epistemoloji alanindaki ¢alismalari, kanitlarin ve mantikli kanitlarin 6nemini vurgulamaktadir. Dilek
kuyusunun gdstergebilimsel baglamda bir “kanit” olarak ele alinmasi, insanlarin dileklerini gergeklestirerek i¢ huzuru
aramalarin1 temsil eden bir kanit olarak degerlendirilebilir. Dilek kuyusunun varligi ve islevi, insanlarin umutlarim
sembolize etmeleri ve bu dileklerin yerine gelmesini arzulamalar1 i¢in bir kanit olarak kabul edilebilir.

Buna gore dilek kuyusu gostergebilimde bir “terim” olarak fiziksel bir sembol, bir “6nerme” olarak dileklerin sembolize
edilmesi ve bir “kanit” olarak insanlarin i¢sel huzur ve umut arayisini sembolize eden bir kanit olarak
degerlendirilebilmektedir.

Gosterge Tiirii Gostergenin Kendisi Olarak  Gostergesi ve Nesnesi Gosterge ve Yorumlayan
Coziimleme Acisindan Coziimleme Acisindan Coziimleme
Nitel Insanlarn igsel arzularin,

umutlarini ve inanglarini
sembolize eden fiziksel bir
yapi

Tekil Belirli bir yerin sembolik
anlamini ve insanlarin igsel
diinyalarini ifade etme

Kural Kiiltiirel ve sosyal normlara
gore belirlenmis kurallar
Belirti Insanlarin i¢ diinyasindaki
arzular
Goriintiisel Gosterge Fiziksel yap1 ve goriintiisii
araciligiyla dileklerin
sembolize edildigi ve ifade
edildigi bir sembolik mekan
Simge Toplumun ortak anlamlarini
ve kiiltiirel degerlerini
yansitir.
Terim Insanlarin dilekleri, istekleri
ve arzulari
Onerme Dilek kuyusunun getirdigi
mutluluk
Kamt Insanlarin i¢sel huzur ve umut
arayist

Cizelge 4: Peirce ve gosterge yaklagimi

Calismanin odaklandigi Cehennemagzi Magaralarindaki ilk magara olan Kilise Magarasi’ndaki Dilek Kuyusu, Peirce’in
ticliikler kavramina gore incelenmistir. Elde edilen sonuglar, Peirce ve gosterge yaklagimi hakkindaki bilgileri su sekilde
Ozetleyebiliriz:

Birincilik, Dilek Kuyusunun temel yapisini olusturmakta ve kendi basina znel bir niteligi ifade etmektedir. Ikincilik,
gecmis zaman ve deneyime dayalidir. Uglinciiliik ise birincilik ile ikincilik arasindaki kopriiyii temsil etmektedir.

Nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge, gostergenin kendisi iizerinden ele alindig1 gosterge tiirlerindendir. Nitel
gostergede, Dilek kuyusu, insanlarin igsel arzularini, umutlarini ve inanglarini sembolize eden fiziksel bir yap1 olarak nitel
gosterge olarak tanimlanmaktadir. Ciinkii insanlar dileklerini bu fiziksel yapiya birakarak i¢sel diinyalarmi sembolize
etmektedirler.

Dilek kuyusu, belirli bir yerin sembolik anlamini ve insanlarin i¢sel diinyalarini ifade etme olarak nitelendirilmektedir.
Dilek kuyusu belirli bir fiziksel konumu temsil etmekte ve igsel dileklerin disa vurumu i¢in kullanilmaktadir.
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Dilek Kuyusunun kural gostergesi 6zelligi, donemin uzlasilarina ve dini inanglarina isaret etmektedir. Dilek kuyusu, fiziksel
yap1 ve goriintiisii araciligiyla dileklerin sembolize edildigi ve ifade edildigi bir sembolik mekan olarak tanimlanmaktadir.
Bu, dilek kuyusunun fiziksel yapisinin ve goriintiisiiniin sembolik anlam tasidigina isaret etmektedir.

Dilek kuyusu, insanlarin i¢ diinyasindaki arzulara isaret eden bir belirti olarak nitelendirilmektedir. Dilekler, insanlarin i¢sel
arzulariin somut ifadesidir ve bu dilekler kuyuya birakilarak sembolize edilmektedir.

Dilek kuyusu, kiiltiirel ve sosyal normlara gore belirlenmis kurallara isaret etmektedir. Bu, dileklerin kuyuya birakilmasi
ve bu eylemin belirli ritiiellerle uyumlu sekilde yapilmasina dayalidir.

Dilek kuyusu toplumun ortak anlamlarimi ve kiltiirel degerlerini yansitan bir sembol olarak kabul edilmektedir. Dilek
kuyusu, insanlarin ortak inanglarini ve kiiltiirel baglamdaki 6nemini simgelemektedir.

Dilekler, istekler ve arzular olarak nitelendirilmektedir. Bu, dilek kuyusunun sembolizminde temel kavramlan ifade
etmektedir.

Dilek kuyusunun getirdigi mutluluk olarak nitelendirilmektedir. Bu, dileklerin yerine getirilmesinin insanlara mutluluk
getirecegi onermesine dayanmaktadir.

Insanlarin i¢sel huzur ve umut arayis1 olarak nitelendirilmektedir. Dilek kuyusunun, i¢sel huzur ve umut arayisini1 sembolize
ettigi bir kanit olarak kabul edilmektedir.

6. Cehennemagz1 veya Koca Yusuf magarasi

Kilise Magarasinin 80 metre kuzeyinde yer alan diger magaralardan daha derin olan ikinci magaradir. Herkiil’iin Cehennem
kopegi Kerberos’u yakaladigi yer olarak bilindigi i¢in adin1 buradan almistir fakat bazi kaynaklarda bu magara Koca Yusuf
olarak gecmektedir. Dar girisi olan bu magaraya 16 basamakli bir merdivenle inilmektedir. Magara 50 m, eni ise 8/24
metreler arasinda degisiklik gostermektedir. Magaranin icinde derinligi 4 metreyi bulan gdl 34x15 metrelik bir alam
kaplamaktadir. Bu g6l su sarnici olarak kullanilmistir. Magaranin zemini diiz olmayan kayaliktir (Karakuzulu, 2002, s.
235). Magaranin yliksek duvarlarinin yontulup diizlestirilmesi, magaranin giineyinde sivali bir mekanin olmasi, nisler ve
gizemli bir goriintlisii olan Meryem Ana Siluetinin olmas1 buray1 énemli bir kiilt haline getirmistir. Magaralarin odak
noktas1 halindeki asil magaranim burasi oldugu diistiniilmektedir. Bu magarada sembol olarak sadece Meryem Ana silueti
bulunmaktadir. Meryem Ana silueti Greimas’in gosterge kuramina gore incelenmistir.

6.1. Peirce’in ti¢lii ayrimina gore “Meryem Ana silueti”

Resim 7: Cehennemagzi magarasi, Meryem Ana silueti
6.1.1.Birinci obek

Peirce’in birinci 6bek kavrami, Meryem Ana siluetini olugturan merkezi 6gedir. Bu ana 6ge Meryem Ana siluetinin seklini
ve rengini olusturmaktadir. Magaranin dar merdivenlerinden indikten hemen sonra karsiniza ¢ikan bu siluetin kaginci
ylizyildan beri orada oldugu bilinmemektedir. Meryem Ana figiirliniin birinci 6begi, dini ve kiiltiirel baglamda dogum,
annelik, sevgi, sefkat gibi duygusal ve estetik unsurlar1 icerdigi diisiiniilmektedir. Meryem Ana'nin isa'y1 dogurmas: ve
annelik baglaminda hissedilen duygusal bag, bu 6bege dahil edilmektedir.

6.1.2.Ikinci 6bek

Meryem Ana siluetinin rengi tek basina herhangi bir durumu agiklamaktan yoksundur. Fakat diger sembollerin aksine
Meryem Ana silueti tek basina anlam ifade etmektedir. Meryem Ana figiiriiniin insanlik ve Tanrilik arasindaki iligkiyi
simgelemektedir. Dini inang sisteminde Tanr1'yla olan iliskisi, Isa'nin annesi olarak yasadig1 deneyimler ve bu deneyimlerin
toplum i¢indeki tepkileri gibi ikili iliskilere odaklanmaktadir.
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6.1.3. Uciincii 6bek

Birincilligin ve ikincilligin ortak baglantisi, siluetin 6ziinii olusturan renk ve olustugu ya da olusturuldugu zaman arasindaki
anlamsal iliskidir. Meryem Ana figiiriiniin iigiincii 5begi, Hristiyan inancinda genel bir sembol olarak kabul edilen Isa'nin
annesi, dini metinlerdeki anlamlart ve bu semboliin dini doktrinlerle olan iliskisi gibi kavramsal ve sembolik unsurlari
igermektedir.

6.2. Gostergenin kendisini ¢oziimleme
6.2.1. Nitel gosterge

Meryem Ana figiirii, gostergebilimsel agidan bir isarettir. Bu isaret, Meryem Ana'nin fiziksel temsili ya da sembolizmi gibi
gorsel, sesli, dokunsal ve diger duyusal nitelikleri igermektedir. Bu durumda nesne, Meryem Ana'nin sembolize ettigi veya
temsil ettigi seydir. Meryem Ana'nin nesnesi, Hristiyanlik inancinda Isa'nin annesi olarak kutsal ve saygideger bir figiirdiir.
Nitel gostergenin anlami ya da interpretanti, Meryem Ana figiirliniin sembolizmi ile iliskilendirilen duygusal, dini ve
kiiltiirel anlamlar1 icermektedir. Bu anlam, inang sistemlerinde Meryem Ana'ya atfedilen degerler, annelik, sadakat ve dini
baglamda Isa'nin annesi olarak 6nemi gibi unsurlar1 igermektedir.

6.2.2. Tekil gosterge

Meryem Ana figiiriiniin somut ve gdzlemlenebilir yonlerini temsil etmektedir. Gorsel, dilsel, dokunsal ya da diger duyusal
ozellikleri icermektedir. Meryem Ana figiiriiniin fiziksel tasviri ve sembollerle ifade edilen 6zellikleri bu kisimda yer alir.
Gostergenin isaret ettigi gercek veya soyut varlik olan Meryem Ana figiiriiniin nesnesi, Hristiyan inancinda isa'nin annesi
ve dini baglamda 6nemli bir figiirdiir. Siluetin ¢agristirdigi anlamlar, duygular, diisiinceler ve anlamlandirmalar1 ifade
etmektedir. Meryem Ana figiiriiniin anlami, dini inanglara, annelik kavramina, sadakate ve diger duygusal, dini ve kiiltiirel
baglamlara atifta bulunmaktadir. Meryem Ana figiiriiniin tekil gdstergesi, gostergenin fiziksel goriiniisii, sembolizmi ve
cagristirdigi duygusal, dini ve kiiltiirel anlamlar1 icermektedir. Bu gdsterge nesne ve anlam arasindaki iliskiyi yansitarak
belirli bir sembolik anlami temsil etmektedir.

6.2.3. Kural gésterge

Meryem Ana figiirliniin kural gdstergesi, genel olarak dini inanglar ve ilkelere dayanan gostergelerden biridir. Hristiyanlik
inancinda Meryem Ana, Isa'min annesi olarak onemli bir figiirdiir ve bu figiir dini metinlerde, dgretilerde ve kilise
geleneginde belirli kural ve prensiplere dayanmaktadir. Bu prensipler, Tanri'ya olan inang, Isa'nin dogumu, kutsal annelik
gibi dini doktrinlerle iligkilendirilebilmektedir. Kisacasi, Meryem Ana figiirii bir kural gostergesi olarak, Hristiyan inancinin
temel ilkelerini, kutsal metinlerin 6gretilerini ve kilise doktrinlerini sembolize etmektedir.

6.3. Gosterge ve nesnesi agisindan ¢oziimleme
6.3.1. Belirti

Belirti, gbzlemlenebilir ve algilanabilir olan Meryem Ana figiiriiniin fiziksel ve sembolik yonlerini temsil etmektedir. Bu,
Meryem Ana'nin resimleri, heykelleri, sembolleri ve diger gorsel temsilleri gibi somut ifadelerle iliskilendirilebilmektedir.
Belirtinin isaret ettigi ger¢ek ya da soyut varlig1 temsil etmektedir. Meryem Ana, Hristiyanlik inancinda Isa'nin annesi ve
dini baglamda 6nemli bir figiirdiir. Meryem Ana figiirii, gostergebilimsel agidan bir belirti olarak islev gérmektedir. Bu
isaret, gorsel ve sembolik 6zellikler araciligiyla belirli bir nesneye (Meryem Ana'ya) isaret etmekte ve bu gosterge, dini,
kiiltiirel ve duygusal anlamlar araciligiyla anlamlandirilmaktadir.

6.3.2. Goriintiisel gosterge

"Goriintiisel gosterge" terimi, gostergenin goriintiisel ya da resimsel bir benzerlikle nesne arasindaki iligkiyi ifade
etmektedir. Goriintiisel gostergeler, nesne ile aralarinda dogal bir benzerligi ya da fiziksel bir yakinligi olan gostergelerdir.
Goriintiisel gostergeler, gdstergenin fiziksel sekli veya yapist ile temsil ettigi nesne arasinda benzerlik veya paralellik
olusturarak anlami iletilmesine yardimci olmaktadir. Bu sekilde, Meryem Ana figiiriiniin fiziksel ve sembolik 6zelliklerini
iceren gorsel ifadeler, Meryem Ana'ya gorsel bir benzerlikle isaret etmektedir.

Gosteren —— > Meryem Ana siluetinin sekli
Gosterilen —————  Zihnimizde canlanan imgeler
6.3.3. Simge

Simgeler, toplumsal anlagma veya kiiltiirel kabul yoluyla belirlenen isaretlerdir. Dil ve matematiksel semboller bu
kategoriye ornektir. Eger Meryem Ana figiirii, Hristiyan inancindaki belirli bir kavrami, dini 6gretiyi veya anlami temsil
etmek icin kiiltiirel bir anlagma iizerine kurulmussa, bu durumda sembolik bir sembolden bahsedebiliriz.

Meryem Ana figiiriiniin simgesi, biiylik olasilikla sembolik bir semboldiir; yani, bu sembol, Hristiyanlik inancinda belirli
dini kavramlari, dini 6gretileri ve anlamlar1 temsil etmek icin kiiltiirel bir anlasma {izerine kurulmustur. Bu sembol,
toplumsal kabul ve kiiltiirel anlayisa dayalidir ve belirli bir dini ve kiiltiirel baglamda anlam kazanmaktadir.
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6.4. Gosterge ve yorumlayani agisindan ¢oziimleme
6.4.1. Terim

Meryem Ana Silueti, gostergebilimsel agidan bir “terim”dir. Gdstergebilimde temsil eden seyler terimlerdir. Bir terim,
isaretin icerdigi nesneye igaret ederken anlami temsil etmektedir. Meryem Ana figiirii bir isaret (gosterge) olabilir ve bu
figiir, Meryem Ana'nin fiziksel temsili ve sembolik anlami gibi 6zellikleri icermektedir. Meryem Ana, Hristiyanlik
inancinda Isa'nin annesi ve dini baglamda 6nemli bir figiirdiir.

6.4.2. Onerme

Meryem Ana figiiriiyle iliskilendirilen bir 6nerme, bu figiiriin sembolizminin ve temsil ettigi dini inanglarin dogrulugu veya
anlamiyla ilgilidir. Ornegin, “Meryem Ana, Hristiyan inancinda Isa’nin annesidir” ya da “dini ve kiiltiirel baglamda dogum,
annelik, sevgi, sefkat gibi duygusal ve estetik unsurlari igerir” seklinde bir nerme bu baglamda diisiiniilebilmektedir.

6.4.3. Kanit

Kanit, gostergebilimde belirli bir 6nermenin dogrulugunu veya yanlisligini destekleyen ya da ciiriiten bilgi ve verilerdir.
Kanit, bir 6nermenin inandiriciligin saglar. Meryem Ana figiiriiyle iligkilendirilen bir dnermenin desteklenmesi i¢in dini
metinler, kilise 6gretileri ve tarihsel veriler gibi kanitlar kullanilabilir.

Peirce’in gosterge kurami baglaminda, bir gosterge (Meryem Ana figiirii gibi) bir terim olarak islev gormekte ve bu terimle
iliskilendirilen 6nermeler (6rnegin, Meryem Ana'min kutsal annelik rolii) {izerine yapilan ¢ikarimlar ve bu onermelerin
dogrulugunu destekleyen kanitlar1 igermektedir

Gosterge Tiirii Gostergenin Kendisi Olarak  Gostergesi ve Nesnesi Gosterge ve Yorumlayan
Coziimleme Acisindan Coziimleme Acisindan Coziimleme
Nitel Meryem Ana'ya atfedilen

degerler, annelik, sadakat ve
dini baglamda Isa'nin annesi
olarak dnemi gibi unsurlar1
icermektedir.

Tekil Gostergenin fiziksel goriiniisii,
sembolizmi ve ¢agristirdig
duygusal, dini ve kiiltiirel
anlamlar1 igcermektedir. Bu
gosterge nesne ve anlam
arasindaki iliskiyi yansitarak
belirli bir sembolik anlami1
temsil etmektedir.

Kural Hristiyan inancinin temel
ilkelerini, kutsal metinlerin
ogretilerini ve kilise
doktrinlerini sembolize
etmektedir.

Belirti Hristiyanlik inancinda {sa'nin

annesi ve dini baglamda
onemli bir figiirdiir.

Goriintiisel Gosterge Fiziksel yap1 ve goriintiisii
araciligryla Meryem Ana’nin
sembolize edildigi ve ifade
edildigi bir sembolik siluet

Simge Hristiyanligin ortak
anlamlarmi ve kiiltiirel
degerlerini yansitir.

Terim Meryem Ana Silueti

Onerme Meryem Ana Isa’nm annesidir

Kanit Insanlarin icsel huzur ve umut
arayisl

Cizelge S: Peirce ve gosterge yaklagimi

Meryem Ana Silueti metnin ana konusu olan Meryem Ana figiirii ve Peirce’in gosterge kurami baglaminda nasil
cozlimlendigine odaklanilmaktadir. Figiiriin sembolizmi, tarihi ve kiiltiirel baglami ele alinmistir.

Peirce’in gosterge kuramindaki birinci 6bek kavrammin Meryem Ana figiiriine uygulanmasi agiklanmaktadir. Bu 6bek,
figiiriin ana bilesenini temsil etmekte ve dini, kiiltlirel ve duygusal baglamlar1 igermektedir.
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Ikinci &bekte Meryem Ana figiiriiniin renginin sembolizmi ve insanlik ile Tanrihk arasindaki iliskiyi temsil ettigi
vurgulanmaktadir. Figiiriin sembolik 6nemi ve dini inanglardaki yeri tartisilmaktadir.

Ugiincii dbek olarak birincilik ve ikinciligin ortak baglantisi ele alinmakta ve Meryem Ana figiiriiniin dini sembollerdeki
anlami ve dini doktrinlerle iliskisi incelenmektedir.

Gostergenin kendisini ¢éziimledigimizde Meryem Ana figiiriiniin géstergebilimsel agidan nasil bir isaret oldugu ve temsil
ettigi duygusal, dini ve kiiltiirel anlamlar ele alinmaktadir.

Gosterge ve nesnesi acisindan ¢oziimledigimizde Meryem Ana figiiriiniin fiziksel ve sembolik yonlerinin nasil temsil
edildigi ve sembolik anlaminin nasil iletilmeye ¢alisildig1 agiklanmaktadir

Gosterge ve Yorumlayant Agisindan Coziimledigimizde Meryem Ana figiiriiniin Peirce’in gosterge kuraminda nasil bir
terim, Onerme ve simge olarak ele alindig1 incelenmektedir. Ayni zamanda, figliriin anlaminin nasil yorumlandigma dair
kavramlar tanimlanmaktadir.

7. Ayazma magarasi

Resim 8: Ayazma magarasi, kiiltiir sanat etkinlikleri

Diger magaralarin dogusunda kalan ti¢lincii magaradir. Yaklasik 36 metrekare olan bu magara iki salondan olugmaktadir.
203 metre uzunlugundaki bu magaranin dogu kisminda kalan salon 14/29 metreler arasindadir. G6li bulunan salon 60x35
metredir.  Gollii salon kiiltir ve sanat festivali doneminde diizenlenmekte ve konserlerden bazilar1 burada
gerceklestirilmektedir (Karakuzulu, 2002, s. 240). Ayazma Magarasi’nda kiiltiir ve sanat etkinliklerinin diizenlenmesi
festival doneminde Karadeniz Eregli’de bulunan halkin ve gelen turistlerin bu doga harikasi yerleri gormesi
amaclanmaktadir. Ayazma Magarasi’nda ¢alismamiza ornek olabilecek herhangi bir sembol bulunmamaktadir.

8. Sonuc¢

Cehennemagzi Magaralarindaki semboller Peirce’in ortaya koydugu iigliiklerden faydalanilarak ¢éztimlenebilmektedir. Bu
sayede semboliin derin yapisindan yiizey yapisina kadar tiim katmanlarindaki gosterge tiirleri ortaya konup, sembollerin
anlamlandirilmasi gerceklestirilmektedir. Sembollerin tarihsel ve kiiltiirel baglam1 dikkate alinarak yapilan ¢oziimlemede,
sembollerin ortaya ¢iktig1 tarihsel donemler, bu sembollerin anlamlarini derinlemesine anlamak i¢in olduk¢a Snemlidir.
Magaralarin tarih boyunca nasil kullanildigi, hangi kiiltiirlerin etkisinde kaldig1 ve bu siiregte nasil evrildigi arastirilarak
inceleme konumuz olmustur.

Semboliin seklinden kullanilan rengine, yaratmak istedigi anlamlandirmadan yapildig1 zamanin 6zelliklerine ve sembollerin
olusum sekillerine kadar ¢oziimlenmektedir. Cehennemagzi Magaralari, dogal giizellikleri, formlar1 ve i¢inde barindirdig
olusumlarla etkileyici bir estetik degere sahiptir. Magaranin i¢indeki kiregtasi olusumlari, 151k ve golgelerle birleserek
biiyiileyici bir atmosfer olusturmaktadir. Isigin magaranin i¢ine diisiisli, gdlgelerin oyunu ve dogal renkler, magaranin
mistik ve biiyiileyici bir atmosfer yaratmasina yardimci olmaktadir. Bu dogal giizellikler, ziyaretgileri derin diislincelere
sevk etmekte ve doganin muhtesemligi karsisinda bir hayranlik duygusu uyandirmaktadir.

Farkli kiiltiirlerin magaralar {izerindeki etkileri ve bu etkilesimlerin sembollerin anlamini nasil degistirdigi incelenmis ve
bunun neticesinde yerel inang sistemleri ile diger kiiltiirel unsurlar arasindaki iliski, sembollerin derin anlamlarim ortaya
cikarmaya 151k tutmustur. Tarih boyunca farkli kiiltiirler, bu magaralar1 kendi inang sistemleri ve mitolojileri iginde farkli
sekillerde yorumlamistir. Oliim ve yeniden dogusun sembolii olarak gériilen bu magaralar, aym zamanda insanin igsel
yolculugunu, zorluklarla basa ¢ikma ve aydinlanma siirecini simgelemektedir. Bazi kiiltlirlerde bu magaralar, 6lim ve
yeniden dogusun sembolii olarak goriilmiistiir. Diger kiiltiirlerde ise bu magaralar, insanlarin zorluklarla basa ¢ikma ve
aydinlanma siirecindeki yolculuklarim temsil etmektedir.

Cehennemagzi Magaralarinin estetik ve sembolik degerini inceledigimizde, Peirce’in gostergebilimsel kurami bize
rehberlik etmektedir. Estetik degerlerin magaralarin igindeki dogal giizelliklerden kaynaklandigimi belirtmistik. Bu,
Peirce’in gostergebilimsel iigliisii olan “isaret (sign), nesne (object), ve yorumlayici (interpretant)” kavramlarina benzer bir
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baglamda disiiniilebilir. Magaranin ig¢indeki dogal giizellikler (nesne), ziyaretgilerin bu giizelliklere yiikledigi anlam ve
degerler ise yorumlayicidir. Yani, estetik deger, nesne ve yorumlayici arasindaki etkilesimden dogmaktadir.

Sembolik degerler acisindan, magaralarin farklh kiiltiirler tarafindan farkli sekillerde yorumlanmasi, Peirce’in
gostergebilimsel kuraminda vurguladigi gibi sembollerin ve isaretlerin ¢ok katmanli ve baglamsal dogasina isaret
etmektedir. Magaralar, semboller araciligiyla farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda anlam bulmaktadir. Peirce’e gore
semboller, belirli bir toplumda kabul gérmiis anlam ve degerlerle iligkilidir. Bu baglamda, magaralarin sembolizmi ve bu
sembollerin toplumlar iizerindeki etkisi iizerine yapmis oldugumuz ¢oziimleme, Peirce’in gostergebilimsel kuramini
canlandirmakta ve bu baglamda anlam kazanmaktadir.

Tarih boyunca hikayeler, efsaneler ve ritiiellerle anlatilmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir. Toplumlar, bu magaralar
ziyaret ederek veya onlar hakkinda hikayeler anlatarak kiiltiirel miras1 gelecek nesillere aktarmistir. Ayrica, modern
donemde dijital platformlar ve egitim programlari araciliiyla da bu kiiltiirel mirasin tanitilmasi ve yayilmasi
saglanmaktadir.

Estetik ve sembolik degerini tanitmak i¢in fotograf sergileri, belgeseller, sanat eserleri ve interaktif dijital platformlar gibi
iletisim ve egitim araclar1 kullanilmaktadir. Ayrica, yerel miizelerde yapilan sergiler, konserler ve egitim programlari da bu
magaralarin dnemini ve kiiltiirel sembolizmini topluma aktarmada etkili araglardir.

Cehennemagzi Magaralari lizerinden yaptigimiz estetik ve sembolik deger ¢dzlimlemesi, Peirce’in gostergebilim kuramiyla
uyumlu bir sekilde, sembollerin ve isaretlerin karmasikligi ve anlamin iliskisel dogasina dikkat ¢ekmektedir. Bu
¢Oziimleme, magaralarin estetik ve sembolik degerlerini anlamamiza ve kiiltiirel miras1 gelecek nesillere dogru sekilde
aktarmamiza yardimci olacaktir.
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